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:مقدمة
Ƅار أƄفƗن تسمية معظمها باƄإخراج إذ يمƅ ظريةƊƅمقاربات اƅن إدراجه تحت قليلة هي اƄثر مما يم

مسمى "Ɗظرية"، واسيما في ظل اƅشƄوك اƅتي تبديها أدبيات بحوث ااتصال حول هذا ااستخدام، 
وااهتمام اƅضئيل ببƊاء أو تطوير Ɗظرية حول مفهوم اإخراج، على اƅرغم من عدم وجود معارضة جدية 

اƅتي ا يƊبغي أن يعوق مظهرهما اƅصƊاعي  اƅيوم Ƅƅون اإذاعة واƅتلفزيون من اƅوسائل اƅفƊية اƅصƊاعية
بلوغُهما مرتبة اƅفن واƅجمال؛ ƊƗهما وسيلتان اجتماعيتان َمستحدثتان( ƅلƊقل واƅتعبير َباƅصوت واƅصورة( 

 عن اƅواقع.
وƅما ƄاƊت اƅصفة اƗوƅى Ƅƅل عمل فƊي أو على اƗقل أƄثر صفاته ƅزوماً هي أن "يƄون"، واƅصفة اƅثاƊية 

"شيئاً"، فإƊه من اƅممƄن اƊƅظر إƅى هاتين اƅصفتين في اƅعمل اƅفƊي اإذاعي واƅتلفزيوƊي هي أن يعƊيَ 
باƊƅظرة اƊƅقدية Ɗفسها اƅتي ƊƊظر بها إƅى اƅعمل اƅفƊي اƅسيƊمائي اƅمتميز بتراƄيب َصوتية وبصرية( عميقة 

ا يدخله في عاقة جدƅية مع قادرة على Ɗقل اƅواقع Ɗقاً دقيقاً وفق ااتجاƋ اƅمحدد اƅذي يريدƋ اƅمخرج، مم
 اƅجمهور اƅذي يقدم ƅه، ويحدد أثرها اƅسيƄوƅوجي عليه.

يمƄن ااعتماد على أدبيات فن اƅسيƊما َباعتبارƋ فƊاً واقعياً( في إيجاد مقاربة Ɗظرية "مقبوƅة علمياً" ƅذƅك 
عة واƅتلفزيون Ƅَما في ƅفن اإخراج، بااستƊاد إƅى حقيقة أن اƅخاصية اƅواقعية ƅلصوت واƅصورة في اإذا

اƅسيƊما( تفسر إƅى حد Ƅبير ظواهر ااƊدماج واƅتصديق اƅتي تربط اƅجمهور بƊتاجهما اƅبرامجي، وذƅك 
ƊƊƗا سوف Ɗتحدث عن "اƄƅل" في ذƅك اإƊتاج، أو عن اƅرؤية اƅشاملة ƅعطاء اƅعمل بƄل عƊاصرƋ، أي 

Ɗ ا من وجهةƊظرƊ تلقي أفقياً ورأسياً" إذاƅب اƄداات" إذا عن "تراƅب اČƄمشاهد، أو "مرƅمستمع أو اƅظر ا
ƊظرƊا إƅيه من Ɗاحية ما هو موجود في اƅعمل اإعامي Ɗفسه، وسƊستخدم Ƅا اƊƅظريتين في شرحƊا Ɨبعاد 
اƅعملية اإخراجية في إطار اƅلحظة واƅلقطة واƅمشهد اƅواحد واƅفصل واƅمرحلة واƅحلقة، واƅعمل باƄƅامل 

أهم اƅمبادئ اƊƅظرية اƅتي يستƊد إƅيها فن اإخراج Ƅأداة ƅلتعبير واƅترفيه في اإعام  آخذين في ااعتبار
اƅعام، وƄتجسيد حي ƅتاريخ آƅتَي اƅتسجيل واƅتصوير َبجواƊبهما اƅحرفية واإبداعية واƅفƄرية واƅتجارية 

 اƅمتشابƄة واƅمرƄبة(.
 د" فن اإخراج وفقاً ƅلمدخلين اƅتاƅيين:"تصƊيف أو ƄيƊوƊة أو وجو  أƊطوƅوجياوعليه يمƄن اƅحديث عن 

 اƃوحدة اƃتعليمية اأوƃى
 ƈظرية اإخراج
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أواً: مرƂَب اƃداات )تراƂب اƃتلقي أفقياً ورأسياً(:
: اƃمقاربات اƈƃظرية ƃفن اإخراج .أ

أوƅى اƅمقاربات اƊƅظرية ƅفن اإخراج تƊطلق من حقيقة أن اƗشياء اƅتي تُسمع وتُرى عبر اإذاعة  .1
ء اƅتي تسمع وتُرى في اƅواقع، ذƅك Ɨن اƅحقائق واƅوقائع اƅتي واƅتلفزيون مختلفة أƊطوƅوجياً عن اƗشيا

تُعرض في Ƅا اƅوسيلتين تƊتمي إƅى أƊواع مختلفة عن اƅحقائق اƅتي Ɗواجهها عƊدما Ɗشارك في 
أحداث أو Ɗراقب أحداثاً في أماƄن وقوعها، مما يعƊي أن هذƋ اƅمقاربة عرضية ومشروطة بحقيقة أن 

ƅوسيلتين يعرضه ويقدمه شخص ما، وأن اƗشياء اƅتي تقدČم Ɗƅا عبرهما Ƅل ما يُسمع ويشاهد في ا
تظهر Ƅحاات مشروطة َمرهوƊة بظروف ما( ƅأمور واƅقضايا، Ƅما هي في اƅواقع أيضاً، بمعƊى 
أƊها مبƊية اجتماعياً أي أƊها أشياء اجتماعية خادعة ومزيفة وُجدت وعُرضت بموجب أوامر وتوجيهات 

تلفة عن اƗشياء اƅمستقلة اƅوجود، أي اƗشياء اƅطبيعية اƅمادية اƅحقيقية.معيƊة متميزة ومخ

تُرتب( بها  -تƊُظČم -اإذاعة واƅتلفزيون يستطيعان أن يقدما مثااً Ɗموذجياً ƅلƄيفية اƅتي تبƊُى َتƊُشأ  .2
، مما اƗشياء اƅواقعية ƅتصبح حقائق إعامية َحقائق مؤسساتية( مبƊية وفقاً ƅلقصدية ااجتماعية

يدخلƊا في صلب اƅحديث عن اƅوسيلتين Ƅوسائل تجربة اجتماعية تصور وتقدم وتعرض اƗشياء 
َوربما تصƊع(، وتقترح َتوحي( على اƅمشاهدين واƅمستمعين مواقفَ يقدمها شخص ما من أجل 
تحقيق هدف ما، وƅيس Ƅوسائل تمƊƊƄّا من مراقبة وماحظة اƗشياء ƅلتوصل إƅى أحƄام وتقييمات 

اƅمرƄِبين(  -ل اƅواقع اƅفعلي ƅلعاƅم، وهو أمر يجعل من فن اإخراج أهمČ اƅفاعلين َاƅصائغينحو 
ƅحقائق اƅوجود باƅشƄل اƅذي يدعم اƅحقائق اƅمؤسساتية، ويخفي اƅجواƊب ااتصاƅية اإخبارية، ويوهم 

بها في اƅوقت ذاته.

راسخة توفر خلق وصياغة  وهذا ما يجعل اƅترƄيب اƅصوتي اƅبصري دعامةً رئيسية وممارسة
مجموعة من ااƊطباعات اƅمƊتقاة، وتغيرات وتبدات في ااهتمام واƅترƄيز وفي اƅزمان واƅمƄان، 
واƅتƊاقضات واارتباطات واإشارات اƅضمƊية غير اƅمباشرة اƅتي ا يوجد بيƊها في اƅواقع أي عاقة 

 على اإطاق، حتى ƅو Ƅان Ɗقاً حياً ومباشراً.
هƊا Ƅلمة "تراƄب" بشيء من اƅتوسع قد يتجاوز معƊاها اƅقاموسي أو ااصطاحي اƅمشهور، Ɗستخدم   .3

فƄما ƊعƊي بها تراƄب عƊصرين بحيث يخفي أحدُهما جاƊباً من اآخر Ƅَوضع مƊضدة أمام مقعد 
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فتحجب جاƊباً مƊه عن أƊظارƊا(، فإƊƊا Ɗستخدمها أيضاً عƊدما يشف اƅعƊصر عما وراءƋ، وباƅتاƅي 
ƅعمل عن Ƅل ما به من عƊاصر، أو أن تƄون بعض عƊاصرƊ Ƌصفَ شفافة أو على قليل أو يشف ا

-Ƅثير من اإعتام، بل إƊƊا Ɗتوسع توسعاً آخر، فƊعƊي باƅتراƄب هƊا تجاوراً وتواƅي اƅعƊاصر أيضاً 
 وتزامƊها. –ƅلصورة واƅصوت

4. Ƌسبب ما عن وعيه وبصرƅ هƊثر وعياً وبصيرة بما هو محجوب عƄمتلقي أƅحاجب،  اƅصر اƊعƅبا
وƊƅتصور مثاً أƊƊا Ɗرى يد اƅشرير وهي تهوي بسƄين Ƅي يطعن بها اƅبطل، وهما خلف أريƄة تحجب 
معظم جسديهما، أعتقد أن اƗريƄة ا تلفت اƊƗظار إا بقدر محدود جداً، وما يحدث خلفها يبدو 

، Ɗضيف إƅى ذƅك أƊه وƄأƊه ظاهر تماماً ƅلمشاهد حيث يƄمل بعين خياƅه Ƅل ما هو محجوب عƊه
بتجاور اƅعƊاصر قد يلفت أحدهما أƊظارƊا بحيث ƄƊاد أا Ɗرى عƊصراً غيرƋ، فƄأن اƅعƊصر اƅافت في 
هذƋ اƅحاƅة "متراƄب" فوق اƅعƊاصر اƗخرى ويحجبها عƊا.. إƅخ، ومن ثم فإƊƊا Ɗتوخى اƅمروƊة في 

استعمال مصطلح "اƅتراƄب".

ام Ƅلمة "اƅداƅة"، أو Ɗتجه إƅى استخدامها اƄƗمل، فليس اƅمقصود وباƅمثل، فإƊƊا Ɗتوسع هƊا في استخد
هƊا فقط هو استخدامها بمعƊى تجاوز اƅعƊصر ƅلƊاحية اƅوظيفية اƅبحتة إƅى اإيحاء بمعƊى آخر أو 
تعبيراً عن شيء إضافي أو مختلف، وƊƊƄƅا Ɗستخدمها أيضاً عƊد وقوف اƅعƊصر عƊد حد وظيفته 

 وز أو إيحاء بشيء آخر أو إضافي.وظاهر معƊاƋ دون أي تجا

بعض مشƂات اƃتراƂب: .ب

Ƅيفية اƅتعامل مع اƄƅم اƄƅبير من عƊاصر اƅصورة واƅصوت اƅتي تتزامن أو تتجاور أو تتداخل أو . 1
تتعاقب مع بعضها اƅبعض، وبخاصة أن Ƅاً من هذƋ اƅعƊاصر ƅه أهميته وداƅته وتأثيرƄ ƋعƊصر قائم 

ن اƅعƊاصر، وبموقعه من اƅسياق، إضافة إƅى اختاف اƅعطاء واƅمعƊى واƅتأثير بذاته، أو بعاقته بغيرƋ م
تبعاً Ɨسلوب اƅتعامل مع اƅعƊصر أو معاƅجتƊا ƅه، وعƊد إجراء اƅتغيير في تجاورƋ مع غيرƋ من اƅعƊاصر 

ƅ ًون مثاراƄحن إذن أمام بدائل يصعب حصرها، وتهدد بأن تƊلقطات، فƅترتيب في تعاقب اƅلتزيد أو تغيير ا
أو اƅتشويش أو اƅفوضى بداً من أن تƄون إضافة جيدة إƅى بعضها اƅبعض تخدم وحدة اƅعمل وتماسƄَه 

 واƊسجامه ووضوحه.
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وƊƅتخيل ما يحدث إذا أطلقƊا طاقة Ƅل عƊصر إبراز خير ما فيه، وƄأƊه عƊدئذ يدخل في مباراة مع 
وق ويؤƄد ذاته(، هƊا Ɗود أن ƊؤƄد من اƅلحظة اƅعƊاصر اƗخرى َوا ƊƊسَ أƊه من إبداع فƊان يريد أن يتف

اƗوƅى على ضرورة أن توظČف Ƅل عƊاصر اƅصورة واƅصوت بمفهوم اƅتعاون واƅتƄامل ا تحت مفهوم أو 
 Ɗظرية اƅمباراة.

اƅمشƄلة اƅثاƊية اƅتي Ɗواجهها هي اƅمراوغة اƄƅبيرة في تعيين "اƄƅل" وتحديد "اƅجزء"، Ɗظراً ƅعامل اƅزمن . 2
Ɨقل، فاƄƅل اƅصوَري في ƅحظة ما َإذا ابتدأƊا بمƊظر تفصيلي مثاً( قد يصبح جزءاً صغيراً من على ا

"Ƅل" جديد في اƅلحظة اƅتاƅية َإذا استخدمƊا حرƄة زووم خاطفة إƅى اƅخارج تƄشف معاƅم أو مواضيع تثير 
د تƊقطع أو تخفت ااهتمام(، وقد يحدث اƅعƄس، وƄذƅك اƅحال باƊƅسبة إƅى اƄƅل واƅجزء اƅصوتي، فق

مجموعة اƗصوات اƅمسموعة فجأة ويظل أحدها فقط ظاهراً واضحاً فيصبح هو اƄƅل اƅصوتي اƅجديد، 
وقد يحدث اƅعƄس أيضاً، واƅبدائل عديدة ومن ثم Ƅثيراً ما يشتد اƅتأرجح أو اƅتحول ƅلعƊصر أو اƅموضوع 

ير باƅتبعية، وا ƊƊسَ تأثير اƅتزاوج بين اƅصورة اƅواحد بين أن يƄون "Ƅاً" أو "جزءاً"، ويختلف اƅمعƊى واƅتأث
واƅصوت، Ƅما ا ƊƊسَ تأثير ما هو خارج إطار اƅصورة من أصوات غير متزامƊة أو مُضافة أو تخيل 

 صوري، وƄل مقومات ما يسمى "باإطار اƅمفتوح".
ƅتائج اƊƅار واƄفƗا مع اƊظر في تعاملƊƅعيد اƊ ا أنƊسباب وغيرها يجب عليƗا Ƌهذƅ يها مدرسةƅتي أدت إ

اƅجشطلت في علم اƊƅفس، واƅتي تواƅت بعد ذƅك َأو تواƅى جزء مƊها مع إضافة وتƊويع( في تجارب بعض 
اƅسيƊمائيين اƅروس مع اƅسيƊما اƅصامتة في اƅعشريƊيات على وجه اƅخصوص َمطبقة على اƅصور 

َأو ا يعƊي على اƅجملة( مجموع  اƅمتحرƄة باƅطبع(، وما قاƅوا به جميعاً من أن اƄƅل ا يعƊي دائماً 
اƗجزاء بل هو معƊى جديد أو شيء أو إƊتاج جديد، وذƅك إضافة إƅى مقواتهم اƗخرى اƅتي يضيق 

 اƅمجال عن ذƄرها، ومƊها حديثهم عن اƄƅل واƅجزء وتأثير تجاور اƅلقطات.
Ɗƅسبة ƅلƄل واƅجزء وتجاور وƊود أن Ɗلفت اƊƅظر إƅى أن بعض اƊƅتائج أو اƅمفاهيم اƅتي توصلوا إƅيها با

اƗشƄال واƅلقطات مثاً تذƄّرƊا بمفاهيم جدč مأƅوفة ƊƄَا قد أشرƊا إƅيها في مقرر تقƊيات تحليل اƅصورة( 
فمن اƅمعروف في ƅغتƊا أن Ƅل حرف من اƅحروف هو رمز ا يدل إا على فهي من خصائص اƅلغات، 

ل Ƅلمة، وƄƅل Ƅلمة معƊى، وƊƄƅه معƊى جزئي، Ɗفسه، فإذا اتصل بحرف أو أƄثر Ɗشأ عن هذا ااتصا
ومع تعدد اƄƅلمات تتعدد اƅمعاƊي وتتماسك ويƊشأ عƊها ما يسمى باƅمرƄب اƅتام أو اƅمفيد، وƊحن Ɗعلم أƊه 
إذا اختلف اƅسياق أو اختلفت اƄƅلمات اƅتي توضع بيƊها أو تجاورها Ƅلمة ما، فإن هذƋ اƄƅلمات Ƅثيراً ما 

و تعطي مدƅواً مختلفاً.تؤدي إƅى معƊى مختلف أ
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ƅذƅك ا بد من اƊƅظر إƅى فن اإخراج اإذاعي واƅتلفزيوƊي من مƊظور آخر مع ااستفادة باƅقطع من Ƅل 
اƅتجارب اƅسابقة في اƅسيƊما، وفي غيرها من اƅفƊون اƅتي يستعين بها في إƊتاجه، فهو فن مرƄب من فƊون 

Ƅثرة من جماƅيات اƅفƊون اƗخرى في مƄوƊاته من عديدة أو هو على اƗصح مƊتج جديد مختلف تدخل 
دون أن تفُرض ƅها سيادة أو وجود مميز، بل ا بد من أن يطوعها ƅمصلحته وأن يضعها دائماً في 
حجمها اƅصحيح ƊƗه قبل Ƅل شيء، وفوق Ƅل شيء، فإن اƅتدفق اƅدرامي هو اƅعامل اƗول اƅحاسم دائماً، 

 ƅعمل اƅفƊي وتبعث فيه اƅدفء واƅحياة، أو هو مبرر وجودƋ.أو هو اƅدماء اƅتي تسري في Ƅيان ا
. اƅمشƄلة اƅثاƅثة هي مسأƅة تبادل اƅعاقة بين اƅشƄل واƗرضية َوا بأس هƊا من اƅرجوع إƅى مدرسة 3

(، وهƊاك مثال مشهور وهو أن اƅرجل يُعد شƄاً، واƅمƊزل في اƅخلفية يُعد أرضية، بيƊما يُعد اƅجشطلت
ومجموعة اƗشجار في اƅحديقة تُعد أرضية، ثم Ɗقول إن اƗشجار تُعد شƄاً واƅسماء أرضية،  اƅمƊزل شƄاً 

ومن اƅمعروف أن اƅشƄل هو اƅذي يستحوذ على اƊتباهƊا أƄثر من اƗرضية Ƅَما تستحوذ اƅلوحة على 
اƅموازين، أو اƊتباهƊا أƄثر من إطارها(، Ƅƅن هذƋ اƅعاقات قد تƊقلب رأساً على عقب إذا وقع حدث يخل ب

 ƅدواعي اƅسياق أيضاً.
فإذا علمƊا مثاً بوجود مجرم مختبئ خلف شجرة معيƊة تمهيداً ارتƄاب جريمة ما، فإن هذƋ اƅشجرة تتحول 
أمامƊا َسيƄوƅوجياً( إƅى شƄل ويصبح ما عداها هو اƗرضية، Ƅما أƊه من اƅممƄن أن Ɗصبح أمام شƄلين 

Ɗزل إذا ƄاƊا يخبئان طرفي اƅصراع، Ƅرجال اƅبوƅيس في مقابل متجاورين، وهما مجموعة اƗشجار واƅم
أفراد اƅعصابة، ومن ثم يتوزع ااƊتباƋ بيƊهما، ويصح عƊدئذ أن تƄون اƅسماء هي اƗرضية ƅلشƄلين إذا 
ظهرت في اƅصورة َحتى وƅو Ƅان يطير في جوها بعض اƅطيور اƅجميلة واƅتي ƄاƊت هي اƅشƄل مƊذ 

اع(، وهذا بخاف باقي عƊاصر اƅصورة واƅصوت واƅتي تؤثر في اƅعاقات قليل قبل أن يتفجر اƅصر 
 باƅضرورة.

. يجب أن Ɗعطي اهتماماً خاصاً ƅمشƄلة رابعة، وهي مشƄلة اƅحرƄة بأƊواعها اƅمختلفة، وما تؤدي إƅيه 4
ƅتغيير اƅي َمباشرة أو إيحاءً(، وعوامل اƊمعاƅيد اƅعطاء وتو ثارة ااƊتباƋ وا  عديدة اƅتي من ƅفت اƊƅظر وا 

تصاحبها، وƊƅعد بذاƄرتƊا إƅى ما Ɗعرفه عن اƅعƊصر اƅمهم Ƅي Ɗدرك مدى اƊƅتائج اƅتي قد يصعب تماماً 
 اƅتƄهن بها على وجه اƅدقة حين اƊƅظر إƅيها في إطار مرƄّب اƅداات.

أحد، وهƊا . اƅمشƄلة اƅخامسة هي مشƄلة اƅتعامل مع ذاƄرة اƅمُشاهد، Ɗظراً Ɨهميتها اƅتي ا تخفى على 5
يجب أن يوضع في ااعتبار دور عامل اƅزمن في هذƋ اƅمشƄلة، وƄذƅك أساƅيب اƅتحضير اƅدرامي اƅتي 
تترك بصماتها من دون شك على ذاƄرة اƅمشاهد؛ Ɨن ااƊتقال إƅى ƅقطة جديدة أو مشهد جديد أو وضع 
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دƊُا فيه وتلهفƊُا على اƅجديد مهما Ƅان زه –أو تƄوين جديدين ƅيس معƊاƋ أƊه قد تم ترك وƊسيان ما فات 
بل إن اƅذاƄرة تلعب دورها دائماً بƊسب متفاوتة، وربما تتراƄب اƅصورة اƅماضية في بعض  –اƅقادم 

ƅحاح، وƄأƊها تƊازعها اƅوجود بل ربما تƄون أƄثر حضوراً في خيال  اƗحيان مع اƅصورة اƅجديدة بقوة وا 
محوها من بصرƄ ،Ƌما أƊه Ƅثيراً ما يحدث اƅشيء Ɗفسه اƅمشاهد مما يراƋ على اƅشاشة حتى ƅَتƄاد أن ت

باƊƅسبة ƅأصوات واƅحوار بƊوع خاص، وبتراƄب اƅتلقي قد يتأƄد اƅتأثير اƅمطلوب، أو يمحو تأثيرُ أحد 
اƅعƊاصر تأثيرَ عƊصر آخر أو يضعف من شأƊه، على عƄس ما هو مستهدف، وبصفة عامة يجب 

اƅتي ا غƊَاء عƊها بحال من اƗحوال ƅمتابعة اƅعمل، واƅتقصيرُ اƅتعامل بحرص ووعي مع ذاƄرة اƅمشاهد 
مال، وثمة عƊاصر Ƅثيرة تلعب على وتر اƅذاƄرة،  في إƊعاشها فيه إخال، واإƅحاحُ واƅتزيد فيه تطويل وا 

 فلƊتصور حجم اƅمشƄلة واسيما باƊƅسبة ƅلمسلسات اƅتلفزيوƊية.
اƅدائم ƅلزمن مع اƅتغيير شبه اƅمستمر في اƅصورة واƅصوت مع ضرورة اƅتأƄيد على بعض تأثيرات اƅتدفق 

في اƅلقطة اƅواحدة أو مع تتابع اƅلقطات؛ Ɨن اƅمشاهد في اƅلحظة اƅواحدة يعيش مع اƅماضي َأي ما مر 
به من اƅعمل في حدود مدى اƅتذƄر وقوته(، ومع اƅحاضر َوهو ما يراƋ ويسمعه في اƅلحظة اƅحاƅية اƅتي 

ƅى ماضٍ بصورة دائمة(، وƄذƅك مع اƅمستقبل َفي حدود توقعاته اƊƅابعة من اƅسياق سرعان ما تتحول إ
وأسلوبه مع تفƄيرƋ في اƊƅتائج.. إƅخ( يضاف إƅى ذƅك ما يثيرƋ اƅعمل غاƅباً من تداعيات مختلفة، وƄذƅك 

.Ƌة اإيجابية مع ما يسمعه ويراƄمشارƅمشاهد من أعباء اƅما يقوم به ا 
ذا تم اƊƅظر إƅى اƗمور من مƊظور اƅقطع واƅظن، فاƅعمل ظƊي اƅداƅة واƗثر في . من Ɗاحية أخرى فإ6

مجمله، وƊƅتذƄر تعدد اƅعƊاصر اƅتي تساهم في إبداعه وصƊعه، وتعدد عطائها وتƊوعه مع ما قد يواƄب 
دد ذƅك من غموض ومراوغة، Ƅما يجب أن ƊتذƄر دائماً تفسير جمهور اƅتƊفيذ ƅلعمل، واƅتعدد اƅهائل في ع

 اƅمشاهدين مع ما يوجد بيƊهم من اختافات، وتƊوع ظروف ووسائل اƅمشاهدة.. إƅخ.
ومع ذƅك فاƊƅاحية اƅظƊية في معظم اƗحوال تƄُسب اƅعمل سحراً خاصاً، Ƅما أƊه توجد دائماً احتماات 

ردة ومجتمعة( Ƅبيرة ƅلتقارب في اƅتفسير إذا ما أُحسƊت دراسةُ وفهم طبيعة وعطاءُ اƅعƊاصر اƅمختلفة َمƊف
واستخدامُها بإخاص ووعي مع حسن اƅعاقة واƅتفاهم مع فƊيي اƅتƊفيذ، ويُضاف إƅى ذƅك احتماات 
اƅتلقي في ااتجاƋ اƅمرغوب إذا أُحسن فهم سيƄوƅوجية اƅمشاهد، واإحاطة باƅمƊاخ اƅثقافي ƅلجمهور 

قيقة اƗمر تُعد تƊوعاً في إطار اƅمستهدف، ومهما Ƅان بين أفراد هذا اƅجمهور من اختافات فهي في ح
وحدة ثقافية، وƄƅن في Ƅل اƗحوال تظل هƊاك مسافة ا يمƄن إƅغاؤها بين اƅظن واƅقطع، وتƄمن اƅمشƄلة 

 في Ƅيفية تقصير هذƋ اƅمسافة.

6



. هƊاك مشƄلة أساسية تفرض سلطاƊها وقد تضع اإخراج في اƅمرƄب اƅصعب، وهي موقف اƄƅاتب 7
ƅاول اƊاتب( وأسلوبُه في تƄƅوع من ااتصال بين ذاتٍ متصوِرة َاƊ هائيةƊƅذي هو في محصلته اƅعمل، وا

 وذاتٍ مدرƄِة َاƅمُشاهد( عبر قƊوات اƅتƊفيذ وجمهورƋ بطبيعة اƅحال َاƅمفسِر(.
واƄƅاتب في ذƅك قد يضع أمامه في اƅمقام اƗول اƅصدق في محاƄاة اƅواقع، أو اƅعƊاية باƅتفاعل حول 

واƅواقع باستثمار جماƅيات ومفردات اƅلغة ƅتحقيق هدفه، وهƊا يأتي اƅمُشاهد ƅديه في  جدل بين اƅشاشة
اƅمقام اƅثاƊي َأو ا يضعه في اعتبارƋ باƅمرة !(، وقد يرƄز اƄƅاتب اهتمامه على اƅمشاهد في اƅمقام 

ƅغة  اƗول، ويضع Ɗصب عيƊيه اƅتفاعل أو اƅجدل بين اƅشاشة وبيƊه مع استثمار جماƅيات ومفردات
اƅوسيط أيضاً وتطويعها وصواً إƅى تحقيق اƅتأثير اƅذي يتوخاƋ بصرف اƊƅظر عن مدى اƅصدق في 
محاƄاة اƅواقع َأو اƊتفاء مبدأ اƅمحاƄاة باƅمرة بأي معƊى من معاƊيها!(، أي أن اƄƅاتب في اƅحاƅة اƗوƅى 

 ية اƅمشاهدة.يُعلي من شأن محاƄاة اƅواقع، وفي اƅحاƅة اƅثاƊية يعلي من شأن سيƄوƅوج
وƄƅن.. هل معƊى ذƅك أƊه توجد مسافة ما تفصل بين سيƄوƅوجية اƅمشاهدة ومحاƄاة اƅواقع؟ يقول اƅبعض  

باستحاƅة وجود هذƋ اƅمسافة فاإƊسان هو اإƊسان في اƅحاƅتين، وƊƊƄƅا ا Ɗوافقهم، فاإƊسان في اƅواقع 
ن تفاوت اƗمر تبعاً اختاف  اƅوسيط اƅذي يقدČم اƅعمل اƅفƊي من خاƅه، اƅمعاش غيرƋ أمام اƅفن، وا 

واƗجدر بƊا أن Ɗعترف بوجود اƅمسافة Ƅي Ɗحسن معاƅجة اƅمشƄلة، وعلى أي حال فمهما Ƅان موقف 
اƄƅاتب ومدى اƊحيازƋ إƅى أحد اƅجاƊبين، فا بد من أن يƄون Ƅƅل جاƊب مƊهما بصماته في عمله شاء أو 

ن اختلفت اƊƅسبة باƅطبع، وا  يخفى أƊه فƊان يخضع ƗحƄام فƊه وضغط إبداعه وأƊه في اƅوقت ƅم يشأ، وا 
Ɗفسه يعيش حياة اƊƅاس اƅذين هم مادتُه اƗوƅية، وهم أيضاً اƅعميل اƅذي يقدم إƅيه عمله أي أƊه يأخذ مƊهم 
َواقعاً( ويعطيهم َسيƄوƅوجية مَشاهدƋِ( وهو واحد مƊهم َمجتمع ثقافي مرجعي واحد(، وƄƅن باƅرغم من Ƅل 

ء تظل اƅمشƄلة قائمة حول موقف اƄƅاتب، وأيضاً حول مدى اƊسجامه أو تƊافرƋ مع مواقف فƊيي شي
 1 اƅتƊفيذ في هذا اƅشأن.

وعلى اƅرغم من أن بحوث اإذاعة واƅتلفزيون تشير إƅى أن اƅمستمعين واƅمشاهدين ا يƄترثون باƅموƊتاج 
ات واƅصور اƅتي تُعرض عليهم، واƅتي توحي واƅترƄيب واƅسمات اƗخرى ƅلبرامج؛ Ɨن ما يعƊيهم اƗصو 

ƅهم بأƊها جزء من اƅواقع، إا أن برامج اإذاعة واƅتلفزيون هي أشياء موجهة معتمِدة في حدوثها وظهورها 
على بعض اƗشياء اƅمادية، وƊƄƅها معتمِدة باƅقدر Ɗفسه على اƊشغال اƊƅاس واهتمامهم بها أي أƊها 

 خضور, أديب، Ɗ ،)2222َظرية اƅتلفزيون، دمشق، اƊƅاشر: أديب خضور، ص ص 1.72-7
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Ɨاملة، واƄية متƅتجات اتصاƊحقوق مƅتزامات واƅومةٌ بااƄصح أجزاء وظيفية في سياق معين، مح
واƅظواهر ااجتماعية اƅتي أوجدتها اƅمجتمعات اإƊساƊية، Ƅما أƊها مشروطة بأفعال متازمة قصدية 
تشƄل أسسَها، وتشƄل عاقة بين اƅسبب واƊƅتيجة، مما يجعل ƅهذƋ اƗفعال َاإخراج( دوراً مفتاحياً في 

 اƅعملية ااتصاƅية  وƊتائجها في اƅسياق اƅمائم مما يحقق اƅموقف ااتصاƅي.تحديد قواعد 
وƄƅن، ومع افتراض تحقق اƅسياق اƅدرامي اƅسليم، واستخدام وسائل اƅتعبير اƅمائمة Ƅƅل حدث من أجل 

أن  تحقيق اƅموقف ااتصاƅي، فإƊه Ƅما ƅأفعال ااتصاƅية جاƊب خارجي، فإن ƅها جاƊباً داخلياً، بمعƊى
ƅها معلماً أو شاهداً مادياً َاƅتعبير اƄƅامي أو اƊƅصي أو اƅفيلمي.. إƅخ(، وهي اƅتي تشƄل اƅطرف اƅفعال 
في اƅفعل ااتصاƅي اƅقصدي بموجب مشروطية اجتماعية معيƊة توفر اƗساس ƅحاات احقة، وƊعƊي بها 

يحتم اƅتطرق إƅى مبادئ أو شروط  اآثار، بما يتيح ƅلفعل ااتصاƅي أن يصبح أساساً آثارƋ، وهو أمر
 صياغة "اƅمتازم اƅقصدي"، سواء Ƅان فيلماً أم Ɗشرة أخبار أم برƊامج مسابقات.. إƅخ، وهي:

.ƋتباƊتوجيه اا 
 اƅوحدة.

 اإيقاع.
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)أو اƃتراƂب اƃقصدي( مبادئ صياغة اƃمتازم اƃقصدي :ثاƈياً 
1. :Ɖتباƈتوجيه اا

ƅمشاهد اƅا ƋتباƊن توجيه اƄم يƅ داات، فهو إنƅب اƄى به في مرƊعƊُ صحيحة هو أول ما يجب أنƅوجهة ا
 ƋتباƊي بااƊعƊ حن اƊلعمل، وƅ جادةƅمتابعة اƅعامل رئيسي جداً في ا ƋتباƊها، إذ إن ااƅقل من أوƗعلى ا
هƊا مثيرات ااهتمام، وƊƊƄƅا ƊعƊي به اآن ااهتمام اƅموضعي اƅلحظي بمرƄب اƅصورة واƅصوت وتواƅيه 

ن  في أثƊاء اƅسياق، وƅذƅك فقد آثرتُ استخدام مصطلح "ااƊتباƋ" بداً من "ااهتمام" Ƅيا تختلط اƅمفاهيم وا 
 .Ƅان ا غƊى عن Ƅل مƊهما ƅمتلقي دراما اƅشاشة، Ƅما أƊه Ƅثيراً ما يƄون أحدهما مدخاً إƅى اآخر

اƅعƊاصر اƅتي تشƄل وحدة ƅيس معƊى اƊتباهƊا إƅى عƊصر ما من عƊاصر اƅصورة أو اƅصوت َأو بعض 
معيƊة( عدمَ وعيƊا بما عداƋ، بل إن اƅعƊاصر اƗخرى تظل موجودة بƊسب متفاوتة وتأثيرات ووظائف 
متبايƊة، وذƅك في اƅوعي أو اƅاوعي إذا سلمƊا Ɗظرياً بوجودƋ، ويصبح ما اعتبرƊاƋ مثيراً ƅاƊتباƋ هو اƅذي 

ƊتباƋ، وƊƅسميَ اƗمر عƊدئذ "ااƊتباƋ اƅمحدد" أو "ااƊتباƋ يحظى باƊƅصيب اƄƗبر أو هو ما يقع في بؤرة اا
اƅحاد"، وƊسمي ما يخرج عن دائرته اƅمحددة "ااƊتباƋ اƅضبابي"، وهƊاك درجات مختلفة ƅلتحديد واƅضبابية. 
وقد ا يƄون هƊاك عƊصر أو عƊاصر معيƊة تثير ااƊتباƋ بشƄل ملحوظ، وƄƅن اƅصورة واƅصوت يثيران 

ي عمومهما، وƅذƅك يمƄن تسميته "بااƊتباƋ اƅعام" أو "ااƊتباƋ اƅشفاف" حيث يشف عن Ƅل ما هو ااƊتباƋ ف
موجود باƅعمل، بل يقال إن طبيعة اƅعصر قد أعطت اƊƅاس َاƅشباب بƊوع خاص( اƅقدرةَ على متابعة 

ƊتباƋ"، وفيه يƄُمل وتفهم أƄثر من عƊصر في وقت واحد، ويسمى هذا اƗمر "ااƊتباƋ اƅمتبادل" أو "تبادل اا
 اƅمشاهد اƊƅقصَ اƅذي يƊشأ Ɗتيجة ƅلتبادل، مما يعطي تفسيراً ƅمعƊى أو إمƄان ااƊتباƋ اƅمتزامن.

وقد يƄون صƊاع اƅعمل اƅفƊي ممن يعتƊقون مبدأ اƅعرض على اƅمُشاهد من دون تدخل ƅتوجيه بصرƋ أو 
Ƌتجول ببصرƅه حرية ااختيار واƅ ينƄى شيء محدد تارƅصورة حسب إرادته وتفضيله،  سمعه إƅفي إطار ا

ومن ثم استخاصُ اƅمعƊى اƅذي يتوصل إƅيه بمعرفته، وƊحن ƅسƊا هƊا بصدد مƊاقشة هذا ااتجاƋ َاƅذي 
يرفعه اƅبعض إƅى مرتبة اƊƅظرية(، وƊƊƄƅا ƄƊتفي باƅقول إن صاƊع اƅعمل َاƅمخرج( يظل باƅضرورة متدخِاً 

ضع اƄƅاميرا، وهو اƅذي يحرƄها أو ا يحرƄها ويعطي تعليماته بقدر ما، فهو مثاً اƅذي يحدد و 
ƅلشخصيات باƄƅام واƅحرƄة واƅفعل بطريقة محددة، أو يترك ƅها اƗمر ƅيجري عشوائيا حسب اختيارها، أو 
ا يُظهر شخصيات ƅها اƅمقومات اƅدرامية اƅتي عرفƊاها أو يعهد بها إƅى ممثلين محترفين، ويترك ما 

 اة أمام اƄƅاميرا على سجيته وفي مسارƋ اƅطبيعي في اƅواقع اƅمعاش.. إƅخ.يجري في اƅحي
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فهƊاك تدخل فعلي واختيار من صاƊع اƅعمل Ƅما يحدث اƅشيء Ɗفسه باƊƅسبة ƅلصوت َأي على اƅجملة(، 
ن Ƅان يبدو مستتراً أو أن تدخّلَه يأتي بأسلوب اƅتظاهر بعدم اƅتدخل أو بأقل قدر مƊه، وƄما قلƊا فلس Ɗا وا 

Ɗما اƅذي يعƊيƊا هƊا هو اƅتدخل  بصدد مƊاقشة هذا ااتجاƄ ،Ƌما أƊƊا ƅن Ɗتعرض Ɨساƅيبه وجماƅياته، وا 
اƅواعي اƅصريح وااختيار واƅتƊظيم من صاƊع اƅعمل، بغرض توجيه اƊتباƋ اƅمشاهد إƅى ما يريدƋ مهما 

 فƊي أو سيƄوƅوجي.ƄاƊت درجة أو Ɗوع اƅتحƄم في هذا اƅتوجيه أو اƅتخلي عƊه أحياƊاً ƅسبب 
ƅذƅك على اƅمخرج أن يحدد اختيارƄ Ƌلما أمƄن في أحد اتجاهين: اƗول هو "اƅتوجيه اƅصريح" مثل أن 
يƊتقل إƅى ƅقطة تفصيلية أو مƊظر Ƅبير ƅشيء ما مع تأييد من اƅصوت أو من دون تشويش أو تشتيت 

ي إطار اƅصورة ومجال اƅصوت مƊه، ويمƄن أيضاً أن يتم اƗمر مع وجود عƊاصر أو وحدات واضحة ف
اƅمسموع، وƊƄƅه يتعمد استخدامها بطريقة تعاون على توجيه ااƊتباƋ إƅى ما يريدƋ بقوة وبا مواربة، فيصبح 
اƅتوجيه صريحاً أيضاً، وا يُضل اƅمشاهد طريقه إƅى إدراك ما يفعله، أما ااتجاƋ اƅثاƊي فهو "اƅتوجيه 

يه ااƊتباƋ بلباقة وفي غير تعمدٍ ظاهر وƄأن اƗمور تسير بطريقة اƅمستتر"، وذƅك باستخدام وسائل توج
 –في اƗغلب اƗعم  –تلقائية، وعƊدئذ تؤدي اƅوسائل اƅغرض اƅذي يتوخاƋ اƅمخرج، بيƊما يتصور اƅمشاهد 

أƊه هو اƅذي يوجه Ɗفسه بƊفسه، ومن اƅمستحسن دائماً اƅتƊويع بين ااتجاهين، واƅتƊويع أيضاً في مدى 
Ƅل مƊهما مع اختاف اƊƅسب حسب موقف اƄƅاتب وتفضيله، وحسب طبيعة وموقع اƅلحظة  ودرجة

 اƅدرامية في اƅعمل، وهذا بخاف "اƅتوجيه اƅعƄسي" أو "اƅتوجيه اƅمضلل".
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:مشƂلة اƃسيادة واƃتبعية في اƃتراƂب .أ

متأثرين في اƗغلب بمصطلحات  -يحلو ƅلبعض 
أن  -اƅتƄوين في اƅفƊون اƅتشƄيلية واƅعمارة 

يستخدموا مصطلح "اƅسيادة" اعتبارات Ƅثيرة، مƊها 
أن اƅعƊصر اƅسائد هو اƅذي يحتل اƅجاƊب اƄƗبر 
أو اƗهم من اƅمƊتَج أو يثير ويجذب ااƊتباƋ تبعاً 
ƅتوضعات معيƊة تشƄيلية وسيƄوƅوجية، وفي اƅمقابل 

 يستخدمون مصطلح "اƅتبعية" ƅلعƊاصر اƗخرى،
ƅفضل اابتعاد عن اƊ حنƊى وƊسيادة إذا أخذت بمعƅن اƗ لعمل اإخراجي؛ƅ اسبتهماƊعدم مƅ مصطلحين

ااƊتشار اƄƗبر ƅعƊصر معين مثاً، فقد ا يƄون ذƅك مبرِراً ƅترƄيز اƊƅظر عليه وااهتمام به، فقد Ɗرى 
اƅغرق  مياƋ اƅبحر اƅممتدة بأمواجها وزبدها في إطار اƅصورة، وƊƊƄƅا Ɗرى طفاً صغيراً وسَطها وهو يقاوم

ويصيح مستغيثاً فيستحوذ على Ƅل اƊتباهƊا، أو Ɗرى اƅخضرة اƅتي تƄسو أرض حديقة ما واهتزازاتها اƅرقيقة 
مع اƊƅسيم، وƄƅن ااƊتباƋ يتجه إƅى فراشة صغيرة ترف بجƊاحيها متƊاقلة هƊا وهƊاك، وبطبيعة اƅحال Ƅثيراً 

اƊتباƋ عموماً، وبخاصة إذا أضيفت إƅيه عوامل ما يƄون اƅعƊصر اƄƗثر اƊتشاراً هو اƅذي يشد اƅعين أو ا
 أخرى إيجابية تؤيدƋ وتدعمه.

وƄذƅك اƅحال باƊƅسبة ƅأصوات، فليس معƊى قوة 
وازدحام أصوات اƅطريق أو أصوات معرƄة ما أƊها 
هي اƅتي تشد اƊتباهƊا دائماً، إذ قد Ɗتجه إƅى Ƅلمة 
بصوت خفيض تحمل أهمية خاصة Ɗƅا حسب 

واƅتدفق اƅدرامي، وتتضاءل مقتضيات اƅلحظة 
 ذ Ƅل اƗصوات اƗخرى إƅى جوارها.عƊدئ

وعليه، فإƊƊا إذا استخدمƊا Ƅلمة اƅسيادة ƅعƊصر ما، فإƊƊا ƊعƊي بها مجرد Ƅبر حجم أو مساحة اƅوجود 
اƅمادي ƅهذا اƅعƊصر، ا قوةَ اƅداƅة أو اƗثر اƊƅفسي على اƅمشاهد، وذƅك دون أن Ɗحرمها من حقها في 

ام في بعض اƗحيان تبعاً ƅاعتبارات واƅمتغيرات اƗخرى إذا حتمت اƅضرورة، ومع إشارة صريحة ااستخد
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إƅى اƗمر، وƊƅضع في اعتبارƊا دائماً أن عوامل اƅتعبير في دراما اƅشاشة أشد اتساعاً وتعقيداً من أن 
بلغت درجة تخضع فقط ƅمواضعات اƅجشطلت أو غيرها من مواضعات وقواƊين اƅفƊون اƗخرى مهما 

 رفعتها.

تحديد مدخل اƃمشاهد إƃى اƃشاشة: .ب

من اƅعوامل اƅتي يتعين أن يضعها اƅمخرج في 
–إذا أراد مزيداً من اƅدقة في عمله  –حسباƊه دائماً 

مدخل اƅمُشاهد إƅى ما يدور على اƅشاشة: هل هو 
َيسبقه باƅضرورة  "مدخل Ƅلي" أم هو "مدخل جزئي"

: هل يدرك اƅمشاهد مدخل Ƅلي سريع جداً(؟ بمعƊى
عموم اƅصورة واƅصوت من دون اƅترƄيز على شيء 

مع ما يثيرƋ ذƅك اƗمر من فهم واƊطباع وتأثير؟ أم أƊه  خاص، أي في إطار ااƊتباƋ اƅعام أو اƅشفاف،
إƅى جزء في اƅصورة أو اƅصوت أو Ƅليهما  –وفق اƅتوقع أو اƅلهفة أو حسن اƅتوجيه  –يتجه على اƅفور 

دد(، ثم يتحول إƅى جزء آخر ثم ثاƅث وهƄذا، أو يتبادل ااƊتباƋ بين عƊصرين أو وحدتين؟ وما َاƊتباƋ مح
هي مقومات ومبررات اƅتحول من اƄƅلي إƅى اƅجزئي أو اƅعƄس، ومدى وتوقيت اƅتحول أو اƅتبادل بين 

2اƄƅليات واƅجزئيات؟

 حلمي, حسين، 1992َ(، دراما اƅشاشة بين اƊƅظرية واƅتطبيق، اƅقاهرة: اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، ص ص 167- 2.192
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تقƈيات توجيه ااƈتباƉ: .ج

مبادئ عامة: -1
ه ااƊتباƋ تتحدد حسب طبيعة اƅمواضع في اƅعمل اƅفƊي على أƊه من اƅدرجات اƅمختلفة ƅشدة توجي

اƅمفضل أن تƄون درجة اƅتوجيه أƄثر بروزاً وقوة في عمومها باƊƅسبة ƅلتدفق اƅدرامي، وبخاصة مع 
أحداثه اƅرئيسية وأرƄان اƅتشويق واƅصيرورة وما في حƄمها، وعلى أن يراعيَ اƅمخرج اƅحد من شدة 

 ع اƅتي تستلزم ذƅك مثل اƅغرس أو اƅمؤشرات َأي ترƄيز ااƊتباƄ )Ƌيا يُفسد وظيفتها.اƅتوجيه في اƅمواض
يحسن أن تƄون درجة اƅتوجيه متوسطة باƊƅسبة ƅمواضع بƊاء مضمون اƅعمل أو رساƅته، وذƅك في 
اƗعمال اƅتمثيلية على وجه اƅخصوص، أما في اƗعمال اƅتعليمية أو اƅتحريضية فا بأس من توجيه 

 ƊتباƋ بحدة وقوة إƅى معاƅم مضمون اƅعمل أو رساƅته.اا
باƊƅسبة إƅى اƊƅظم اƅداخلية ƅلعمل، فيجب أن يƄون توجيه ااƊتباƋ إƅيها بأقل درجة ممƊƄة من اƅشدة، إذ 
اƅمفروض أن يتوخى صاƊع اƅعمل أن تتسرب أهداف ومعاƊي هذƋ اƊƅظم إƅى اƅمشاهد برفق وƊعومة، 

 خاصة.فهي قيمة مضافة ذات طبيعة 

أما فيما يتعلق بتقƊيات اƅتوجيه، فسƊتحدث عƊها أواً بصورة إجماƅية من Ɗاحيتها اƅتقليدية، ثم Ɗتوسع في 
 اƅحديث عƊها ثاƊياً في إطار مرƄب اƅداات.

عوامل توجيه ااƈتباƉ اƃتقليدية: -2

ة( ƅلعوامل أو بسرد مجموعة Ƅافية َوƅيست شامل -ƅلتذƄرة واإضافة أيضاً  –Ɗبتدئ با ترتيب خاص 
 اƅقواعد اƅتقليدية في توجيه ااƊتباƅ Ƌموضوع ما، وذƅك ƅلعƊصر اƅواحد في اƗغلب:

  Ɖة مضادة في اتجاƂأن يتحرك حرƂ :صورةƃعموم ما هو موجود في اƃ Ɖتباƈفة موضوع ااƃمخا
و اƃحرƂة اƃعامة، أو يقف مƈفرداً عن اƃجموع اƃمتقاربة من بعضها اƃبعض، أو يقف وهم جلوس، أ

يجلس وهم جميعاً وقوف، أو يƂون  شيئاً مائاً وسط أشياء عمودية Ƃما ƈرى في اƈƃخيل أو عامود 
إƈارة آيل ƃلسقوط، أو رأسياً تماماً وسط أشياء مائلة، أو ذا اتجاƉ خطي مغاير ƃلخطوط واƃمƈحƈيات 

خطاب مثاً، أو اƃسائدة، أو أن يƂون اƃموضوع )ربما ممثل( مسترخياً وسْط مƈتبهين يستمعون إƃى 
مƈتبهاً وسط ا مهتمين أو ساخرين، أو أن يبƂي  وسط من يضحƂون أو يبتسمون، أو يهرول وهم 
يسيرون على مهل، أو يتفرج بهدوء على غارة جوية وسط اƃذعر اƃعام، أو يƂون مرتدياً مابس 
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اƃزي  اƃمدرسي، ذات ƃون أو شƂل مخاƃف ƃلمجموع مثل تلميذ بمابسه اƃعادية وسط تامذة يرتدون 
أو طوياً وسط قصار، أو قصيراً وسْط طوال، أو من جƈس مخاƃف مثل رجل وسط ƈساء أو اƃعƂس، 
أو إƈسان وسط أبقار أو خراف، أو دراجة وسط اƃسيارات، أو سيارة وسط اƃدراجات.. إƃخ، وƈƃتذƂر 

 مع Ƃل هذا اƃمثل اƃمشهور "خاƃف تعرف".
  ورƈ( ًصوعاƈ ثرƂموضوع أƃون اƂضوء أن يƃون في دائرة اƂموضوعات اأخرى، أو يƃضاءة من ا اً( وا 

وهي في اƃظل، أو تƂون مابسه ساخƈة اƃلون وسْط آخرين بمابس ذات أƃوان باردة، أو مساحة 
 في إطار اƃصورة ذات ƃون ساخن وسط مساحات أخرى ذات أƃوان باردة وهƂذا.

 ق Ɖصورة( وأعاƃموضوع أيمن اإطار )إطار اƃون اƂصورة، أو أن يƃلياً، أو يهدد بخلخلة توازن ا
يƂون أƂبر من غيرƉ حجماً أو أعلى موضعاً أو أثقل Ƃتلة أو في مƈطقة اƃوضوح اƃحاد وغيرƉ في 

حاƃة ضبابية، أو يƂون واضحاً في اƃمقدمة.
 .موضوعƃحو اƈ ظراتƈƃخطوط أو اƃا Ɖون اتجاƂأن ي 

  كƃهو اأرضية، ومن ذ Ɖل وما عداƂشƃون هو اƂذي أن يƃبسيط اƃل اƂشƃون هو صاحب اƂأن ي
يسهل استيعابه عن غيرƉ، أو يƂون مƈتظماً وسط أشياء مبعثرة مثل مسيرة مجموعة جƈود سيراً 

 مƈتظماً وسط جماهير غير مƈتظمة.

  شجرة وسطƃتأثيرات، مثل أفرع اƃطبيعة، أو صاحب أوقع اƃة اƂموضوعات تأثراً بحرƃون أشد اƂأن ي
تأثير اƃرياح، أو مداعبة اƈƃسيم ƃشعر اƃفتاة، أو ستارة اƈƃافذة اƃرقيقة  اƃمباƈي وهي تهتز من

اƈƃسيج.

  ون صوتهƄان، أو أن يƄمƅون اƄباب وسط سƅون مثل صرير اƄسƅموضوع صوتاً وسط اƅأن يصدر ا
مميزاً أو أعلى من أصوات اآخرين، أو يتƄلم اƅشخص بƄلمات مفهومة وسط همهمات غير واضحة 

ال وهجوم، وعموماً أن يتفوق اƅموضوع تفوقاً واضحاً على اآخرين في ƅغة اƅجسد أو يتƄلم باƊفع
اƅمƊطوقة أو اƅمرئية َوبخاصة اƗعين واƅشفاƋ واƗيدي(.

باƃطبع، فإن توجيه ااƈتباƉ يتم باƃضرورة حين تتحرك اƂƃاميرا ƈحو اƃموضوع أو يقترب هو مƈها، أو أن 
 ƈقطع إƃى مƈظر Ƃبير أو تفصيلي ƃه.
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وجيه ااƈتباƉ بمرƂبات اƃداات:ت -3

سƊتحدث عن تأثير مرƄب اƅعƊاصر اƅمختلفة ƅلصورة واƅصوت وما ƅها من تأثيرات جذرية على عوامل 
توجيه ااƊتباƋ، وذƅك عبر اإشارة إƅى طبيعة ااƊفعال اƄƅامن وراء ااƊتباƋ، وبعض اƅتأثيرات اƅمƊوعة 

فة عوامل قد تضعف من ااƊتباƋ أو تغير من طبيعته اƅمرجوة، ƅلتراƄب باƅقدر اƅذي يƊبه إƅى محاذير إضا
Ƅما سƊتƊاول اƗمر في إطار بعض اƅتقسيمات اƅتي تساعد على ااستيعاب وتوضيح اƅرؤية على اƅرغم 

 يƄون فيها من تداخل في بعض اƗحيان:مما قد 
 :لتوجيهƅ شاملƅب اإيجابي اƄمرƅا 

يجابياً على توجيه ااƊتباƋ إƅى اƅوجهة اƅتي Ɗريدها، فمثاً وفيه تتعاون Ƅل عƊاصر اƅصورة واƅصوت إ
تƄون اإضاءة تعبيرية في عمومها بما يائم اƅموقف، وتحتل اƅشخصية اƅمعƊية يمين أعلى اƅصورة، 
وƄذƅك اƅخطوط اƅتي في اƅمƄان، وتُرتدى مابس ذات أƅوان ساخƊة أو مختلفة عن مابس اƅمجموعة 

ية ومتطلبات اƅموقف، وردودُ أفعال اƅموجودين تبدو مؤيدة وهي تستمع ومتوافقة مع سمات اƅشخص
باهتمام إƅى اƅشخصية اƅتي تتƄلم بصوت مؤثر، وبƄلمات تشتمل على Ƅل جماƅيات اƅحوار اƅمائم 
ƅلموقف، وتُستعمل ƅغة اƅجسد اƅمرئية في تدعيم Ƅلماتها، وƊسمع في أثƊاء ذƅك مؤثرات صوتيةً وموسيقا 

ويرية متوافقة، ويƄون اإطار من اƊƅوع اƅمغلق اƅذي يحصرƊا بما يجري داخل حدودƋ فقط، واقعية أو تص
 وطابع اƅمƄان يعطي اƅجو واƅمزاج اƊƅفسي اƅمائم، وƄذƅك وضع اƄƅاميرا.. إƅخ. 

وبذƅك يƄون اƅمخرج على ثقة تامة بأƊه أدخل اƅمشاهد في دائرة اƅتوجيه اƅحاد ƅاƊتباƋ، وأن مدخله إƅى 
ر سيƄون تجزيئياً، واسيما إذا Ƅان اƅسياق اƅدرامي يستلزم متابعة اƅشخصية واƅترƄيز عليها في هذا اإطا

اƅموقف، وبذƅك فإن هذا اƊƅوع من اƅتوجيه يصلح في اƅلحظات اƅحاسمة أو عƊدما تƄون ƅديƊا أزمة وذروة 
 Ɗريد إبرازهما بأقوى صورة ممƊƄة.

ضح سيُدخل اƅعمل على اƗغلب في مشƄلة جديدة تتعلق وƄƅن مع ذƅك يجب ماحظة أن اƅتزيد اƅوا
 Ƌقل يشعرƗائه، أو على اƄبريائه وذƄ ه فيƊمشاهد، أو يطعƅوضاع، أو يرهق اƗعام أو يقلب اƅباإيجاز ا
باƅتƄلف واƅمباƅغة، ومع ذƅك، ومع عدم تحبيذ هذا اƗسلوب في توجيه ااƊتباƋ، إا أƊه من اƊƅاحية اƅعملية 

ل مساعد حيƊما يƄون اƅموضوع َاƅممثل، أو اƅحدث، أو اƅشخصية اƅعامة.. إƅخ( أقل من قد يصلح Ƅعام
 اƅمستوى اƅمطلوب Ɨداء اƅرساƅة.
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 :تحييدƅجزئي مع اƅب اإيجابي اƄمرƅا

 ƋتباƊاƅ ون جميعها موجهةƄاصر فا تƊعƅسابق حيث يتم تحييد بعض اƅلفاً من اƄوهو أسلوب يبدو أقل ت
وذƅك Ƅأن تƄون اإضاءة واقعية َمجازاً( واƅغرض مƊها هو مجرد اإظهار، مع  إƅى اƅموضوع اƅمحدد،

عدم وجود تمايز واضح في أƅوان اƅمابس، أو تƄون أحادية اƅلون بدرجات متقاربة، ويƄون اƅتباين هادئاً 
وƄƅن على شرط أن يظل  على وجه اƅعموم، أو يتم تحييد اƊƅظرات واƅخطوط فا تتجه Ɗحو اƅموضوع،

ااƊتباƋ موجهاً إƅى اƅموضوع باƅرغم من ذƅك تبعاً ƅلعƊاصر اƗخرى اƅموجهة اƅمستخدمة، مما يسمح 
باƅقول إن ااƊتباƋ حاد بدرجة أقل من اƅسابق، مع وعي ضعيف بباقي اƅموضوعات حيث تƄون في دائرة 

 ااƊتباƋ اƅضبابي اƅذي ا يؤدي إƅى اƅتشتيت.
ب مƊاسب إƅى حد ما ƅمقتضيات اƅتحضير اƅدرامي، Ƅما أƊه مƊاسب تماماً ƅمقتضيات وهذا اƗسلو 

اƅتشويق واƅصيرورة، وعلى اƗخص ƅمتطلبات ااƊتباƋ اƅمتزامن أو ااƊتباƋ اƅمتبادل اƅذي يأتي عادة مع 
ƅيز في اƄترƅمشاهد أعباء اƅب تحميل اƊتجƅ ًفي جداƄافئين، وهذا يƄتزامن وجود صراع بين موضوعين مت

أو اƅتبادل، فيتعين تحييد Ƅثير من اƅعƊاصر Ƅي ا تشتت اƊتباهه بلفت اƊƅظر أو اƅسمع إƅيها: Ƅأن تظهر 
إحدى فتيات اƄƅومبارس في اƅخلفية وهي تسير في اƅحديقة اƅعامة برشاقة ومابس ساخƊة اƅلون، بيƊما 

ƅساقي وهو يقدم بعض اƅمأƄوات أو Ɗرى اƅبطل واƅبطلة في اƅمقدمة في مƊاقشة حادة ومهمة، أو أن Ɗرى ا
اƅمشروبات بطريقة استعراضية ƅبعض رواد اƅمطعم في أثƊاء اƅصراع اƅمهم، أو Ɗسمع مغƊياً مجيداً أو Ɗرى 
راقصة في اƅملهى تقوم بحرƄة بارعة.. وهƄذا، وƄƅن ƅيس معƊى اƅتحييد أن يƄون شاماً ƅجميع اƅعƊاصر 

 ضوعَي جذب ااƊتباƋ.واƅموضوعات اƅتي تخرج عن موضوع أو مو 
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 مظهرƃمعاون أو اƃجزئي مع استخدام اƃب اإيجابي اƂمرƃصدى(: اƃمرتد )رجع اƃتأثير اƃأو مع ا

في هذƋ اƅطريقة يظل ƅدى اƅمخرج بعض اƅعƊاصر اƅموجهة ƅاƊتباƋ إيجابياً، بيƊما تتحول بعض اƅعƊاصر 
صريحة عادةً، فقد يƄون اƅمخرج على ƅهفة اƅمحايدة اƅمذƄورة في اƅفقرة اƅسابقة إƅى عƊاصر معاوƊة غير 

شديدة ƅتحقيق اƅتقارب بين موضوعي اƊتباƋ اƅمشاهد اƅحاد، أي اƅشاب واƅفتاة، وهما في حاƅة صراع 
وخاف Ƅبير، وƊسمع في أثƊاء ذƅك موسيقا رقيقة في أحد اƅماهي اƅليلية اƅهادئة، وتأثيرات أضواء 

Ɗƅفسي اƅسائد، واƅذي يُعد مؤشراً ƅلتقارب يعاون على زيادة حدة اƅشموع على اƅوجوƋ واƅمƄان مع اƅمزاج ا
اƊتباƋ وتلهف اƅمشاهد، وا يجب أن يƊسى اƅمخرج اƅعمل على ترك اƅعوامل اƅمعاوƊة دائماً في دائرة 
ن Ƅان اƅمشاهد سيتوجه باƅضرورة أو ااحتمال اƄƗبر إƅى اƅعƊاصر  ااƊتباƋ اƅضبابي في هذا اƗسلوب، وا 

مقتحماً ضبابيتها، وƄأƊه يستلهم مƊها اƅعون على تأƄيد تشوفه أو توقعه اƅغامض ƅتحقيق  اƅمعاوƊة
اƅتقارب، وƅذƅك فهو سرعان ما يرتد باƊتباƋ أƄثر حدة من اƅسابق إƅى اƅموضوع اƗصلي.. وهƄذا.. حتى 

 يتحقق اƅتقارب في اƊƅهاية.
ƅرى اƊ ريفية، حيثƅمزارع اƅتصور حدوث موقف مماثل وسط اƊƅن بعض وƄƅعام يبدو محايداً وƅجو ا

عƊاصرƋ تصبح معاوƊة في حقيقة اƗمر، وذƅك بما ƊراƋ بين اƅمزروعات واƗشجار واƅمواشي من أƅفة 
واƊسجام، وهو مؤشر أيضاً، وƄما في اƅسابق يتحول Ƅثير من اƅعƊاصر من اƅحَيْدة إƅى اƅمعاوƊة أو 

 اإظهار اƅسلبي أو توجيه ااƊتباƋ اƅمستتر.
يحدث اƗمر بأسلوب آخر ربما يتداخل مع ما ذƄرƊاƋ في بعض اƗحيان، وذƅك حين يƄون هƊاك وقد 

توجيه إيجابي جزئي مع حَيْدة عƊاصر Ƅثيرة، سرعان ما يتحول بعضها من اƅحيدة أو اƅمعاوƊة اƅسلبية أو 
ريات اƗمور عƊد اƅتوجيه اƅمستتر إƅى اƅتوجيه اƅصريح، ويتم هذا اƗمر تبعاً ƅتأثير هذƋ اƅعƊاصر ƅمج

بفضول أو  -في اƅمثال اƅسابق  -موضوع اƊتباƋ اƅمشاهد، Ƅأن يƊتبه فرد أو أƄثر Ɗحو اƅشاب واƅفتاة 
 اƊفعال ربما يؤثر فيهما وفي اƅمشاهد أيضاً.

وقد يƄون اƅمشاهد على اƊتباƋ حاد Ɗحو اƅموضوع، وƄƅن ااƊتباƋ يطول فيبحث عن شيء آخر يريحه 
Ɗحو اƅفرد أو اƗفراد اƅمهتمين واƅمتأثرين بما يجري، باƅرغم من أƊه ƅم يصدر مƊهم ما قلياً، وهƊا يƊجذب 

يعيدون اƅمشاهد إƅى اƅموضوع  -إضافة إƅى ما أعطوƊا من راحة وتƊويع  –يشد اƊتباهه إƅيهم، فإذا بهم 
تبار ما يقوم به اƗصلي بلهفة متجددة واƊتباƋ متزايد، وقد يتƄرر اƗمر أƄثر من مرة ويتصاعد، ويمƄن اع

( ƊƗه قد Feed backاƗفراد في هذƋ اƅحاƅة واƅحاƅة اƅسابقة بأƊه Ɗوع من َاƅتأثير اƅمرتد أو رجع اƅصدى 
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تم تزويدهم باƅمعلومات اƅتي تأثروا بها، وعبروا عƊها بأفعاƅهم اƅتي قد تؤيد ما فيه اƅمُشاهد أو تعدƅه أو 
ƅدى اƅشخصيات اƗصلية، فهي Ɗوع من اƅفعل أو اƅمƊبه  ترفع أو تقلل من شأƊه، سواء ƅدى اƅمشاهد أو

 ƋتباƊتغيير في ااƅوعاً من اƊ ذي يستوجب استجابة ما، أوƅيةاƅتاƅفقرة اƅى اƅا إƊوهذا يقود: 

 :ƋتباƊتغير طبيعة اا

ويأتي ذƅك إذا ما تحوƅت طبيعة Ɗظرة أو اƊتباƋ اƅمشاهد إƅى اƅموضوع باƅمصادفة أو بتوجيه واعٍ من 
خرج، مع ما يتبع ذƅك من تحوات في اƅمتابعة واƅتوقع يمƄن أن تضر باƅعمل أو تخدمه، فمثاً Ɗرى اƅم

مهƊدسة تتƄلم في موضوع هƊدسي مع اƅمقاول وهما في اƄƅشك اƅخاص في موقع اƅعمل، واƅموضوع يبدو 
Ƅبير قد  على خطورة واضحة، وااƊتباƋ حاد Ɗحوها على اعتبار أƊها على وشْك أن تƄشف عن تاعب

يودي بحياة مجموعة Ƅبيرة من اƅبشر، ويمƄن باƅطبع أن يُستخدم أƄثر من عƊصر إيجابي في توجيه 
ااƊتباƊ Ƌحوها، ثم تخرج اƅفتاة مع اƅمقاول إƅى اƅموقع اƅذي ستثُبت فيه حدوث اƅتاعب، وتتزايد حدة 

ذا باƅريح تعبث بمابسها بحيث تشي بغموض ساحر مما قد يثير  ااƊتباƋ في اƊتظار اƅلحظة اƅحاسمة، وا 
فضول اƅمشاهد مع آخرين في اƅشاشة، هƊا يظل ااƊتباƋ مرƄزاً على اƅفتاة باƅضرورة، وƄƅن مع تغير 
طبيعته من اƅتقدير واإعجاب بƊزاهتها إƅى اإعجاب بمفاتƊها، ويمƄن أن يحدث اƅشيء Ɗفسه إذا ƄاƊت 

يخفى عليƊا ما يتبع ذƅك من تأثير قد يخل باƅهدف اإضاءة خلفية، فتظهر اƅمفاتن بأسلوب آخر، وا 
اƅمتوخى، إذا حدث اƗمر باƅمصادفة أو ارتجال فƊي خاطئ عƊد اƅتƊفيذ، أو على اƊƅقيض من ذƅك أن 
يƄون اƗمر متعمداً ومطلوباً من اƄƅاتب Ƅي يعطيَ به مؤشراً َ بأسلوب ذƄي( ƅشيء سيحدث فيما بعد 

تأƄيد تغير طبيعة ااƊتباƋ هذƋ بعوامل إضافية مثل اƅتأثير اƅمرتد من ويستلزمه اƅفعل اƅدرامي، ويمƄن 
 Ɗظرات اƅعمال أو بعض اƗصوات في اƅمƄان مع حرƄة اآات، اƅتي تعطي إيحاءات بعيدة اƅمدى.
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 :Ɖتباƈتغير بؤرة اا

في توجيه Ɗقول عن بؤرة ااهتمام إƊها قد تغيرت أو تحوƅت عƊدما تƄون Ƅل اƅعوامل اƅتقليدية متƄاتفة 
ااƊتباƋ وجهة أخرى، أي أن اƅمƊبه Ƅان مؤثراً إƅى درجة استدعاء استجابة تثير اهتماماً شديداً ƅدى 
اƅمشاهد تتغلب على Ƅل اƅعوامل اƗخرى، وتوجه ااƊتباƋ إƅى اƅموضوع اƅمرغوب، حتى ƅو Ƅان مختفياً 

 في زاوية مظلمة من إطار اƅصورة.
جديد مثل مجموعة جƊود مƊتظمة اƅحرƄة وسط حراك بشري فوضوي، وقد يتغير ااƊتباƋ بتدخل عƊصر 

أيضاً رؤية شخص يقوم بعمل يستحوذ على ااƊتباƋ، طريقة جيدة ƅتغير بؤرة ااهتمام أو سماع صوت 
يدل على وصول وافد مهم يتحرك في اƅمƄان حرƄات تشي باƄتشاف أو فعل خطير دون أن ƊراƋ، أمر 

يجري خارج إطار اƅصورة، بحيث يبدأ اƅمشاهد يراƋ بعين اƅخيال مع سماعه يƊقل بؤرة ااهتمام إƅى ما 
 ƅأصوات اƅتي تدعم وتؤƄد تغير بؤرة ااƊتباƋ اƅحاد اƅغائب عن إطار اƅصورة.

 :مضلِلƃسي أو اƂعƃتوجيه اƃا

ضفاء بعض اƅغموض على  يُقصد بهذا اƗسلوب تضليل اƅمشاهد عن عمد بغرض اƅتشويق واإثارة وا 
 اث، ويُستخدم هذا اƊƅوع من اƅتوجيه في أفام اƅجرائم واƅحرƄة، ودراما اƅجاسوسية.اƗحد

 :شفافƃب اƂتراƃا

في هذا اƊƅوع من توجيه ااƊتباƋ يƄون اƅمدخل إƅى اƅعمل يشف عن Ƅل ما به من صوت وصورة، ويƄون 
ƅتقدمة أو إضفاء اƅمزاج ااƊتباƋ محصلة Ƅƅل اƅعƊاصر اƅمتوازƊة أو شبه اƅمتوازƊة، وهو يصلح ƊƄوع من ا

عدم اƅتوتر( دون اƅترƄيز على شيء محدد، مما يسمح ƅلمشاهد أو اƅمستمع  -اƊƅفسي اƅمطلوب َاƅهدوء 
 بتوجيه اƊتباهه إƅى ما يستهويه حسب خلفياته وثقافته، ƅيƊتقل من اƄƅل إƅى اƅجزء، ومن اƅجزء إƅى اƄƅل.
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 :شاملƃسلبي اƃتوجيه اƃا

مل يُترك اƅمشاهد أو اƅمستمع أمام أحداث غامضة أو خطر محقق من دون تدخل مع اƅتوجيه اƅسلبي اƅشا
أو توجيه عƄسي مضلِل، وذƅك بغرض إثارة أƄبر قدر من اƅتوتر واƅقلق ƅديه، حيث Ƅل شيء مجهČل من 
Ɗاحية اƅوقت واƅمƄان واƅعدد واƅهيئة واƅجƊس.. إƅخ، بحيث يƄون ااƊتباƋ موجهاً إƅى اƅاشيء وƄل شيء 

ي اƅوقت Ɗفسه، ويُعد هذا اƅمدخل من اƅمداخل اƅجيدة ƅاهتمام واƅتشويق، ويƊاسب اƗفام اƅبوƅيسية ف
 وأفام اƅجاسوسية واإرهاب.

واƅحقيقة أن تقƊيات توجيه ااƊتباƋ َعلى اختاف أƊواعها واستخداماتها( في إطار عملية اƅتراƄب تُعد من 
روطية معيƊة، وهي اƅمƄافئ أو اƗساس اƅمعمČم Ɩƅثار أهم أدوات صياغة اƅمتازم اƅقصدي وفق مش

ااتصاƅية، واسيما أن إدراك مشروطية اƅموضوع اƅمقدم هو مفتاح ااتصال، Ƅما أن قبول مضمون 
 3ااتصال مرتبط إƅى حد Ƅبير بأسلوب اƅتعبير اƅمدرك.

 اƃوحدة: .2

تعريف اƃوحدة: .أ

يُستخدم مصطلح "اƅوحدة" تعبيراً عن اƅلقطة 
وتية أو اƅبصرية في اƅتلفزيون واƅسيƊما، وذƅك اƅص

ƅلداƅة على "تجمع Ƅمي وفƊي ƅبعض اƅعƊاصر أو 
اƅمفردات وفق شروط جماƅية معيƊة"، وƅيس ƅلداƅة 
على اƅعƊصر اƅفرد أو اƅواحد اƅذي يدخل في 
ترƄيب أو تشƄيل اƅعمل اƅفƊي، أو في تشƄيل أحد 

 عض(.ئه اƅرئيسية. Ƅَما يتوهم اƅبأجزا
ƅاغم وذƊسجم وتتƊل وتƄƅى اƅتمي إƊجزاء تƗاصر واƊعƅحس بأن اƊ وحدة يجب أنƅي تتحقق اƄ هƊƗ ك

معه، في تƊاسق وتماسك، وأƊها تتعاون وتتƄامل Ƅأعضاء في جسد واحد، وƄƅل عضو وظيفته اƅمحددة 

 أبو شادي, علي، ƅ ،)2226َغة اƅسيƊما، دمشق: اƅمؤسسة اƅعامة ƅلسيƊما، ص ص 53- 3.97
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وجد به Ɗقص أو في بƊاء اƄƅل اƅذي يسهل عليƊا تبعاً ƅذƅك اإƅمام به واƅتعرف عليه، Ƅما أƊه ا يجب أن ي
 زوائد أو أجسام غريبة دخيلة، Ƅي يؤديَ بƄفاءة اƅوظيفة اƅتي وُجد من أجلها.

عوامل تحقيق اƃوحدة: .ب

 أهم مقومات تحقيق اƅوحدة َاƅتماسك( في اƅعمل هي:
مراعاة مبدأ اƅسببية واƅصيرورة َاƄƅيƊوƊة أو اƅوجود( بصورة أساسية. .1

 في اإطار اƅقصصي اƅمائم.ترابط اƅفƄر واƅمضمون واƊƅظم اƅداخلية  .2

 اƊƅهاية" في اƅسرد اƅصوتي واƅبصري. –اƅوسط  –اتباع قاعدة "اƅبداية  .3

 محاƄاة اƅصيغ اƅقصصية اƅمعروفة واƅمأƅوفة اجتماعياً. .4

 اƅتدرج في اƗحداث من اإمƄان إƅى ااحتمال فاƅضرورة. .5

رة مراعاة اƅزمن.تحقيق اƅتƊاسق بين مراحل اƅعمل، واƅمدى اƅمƊاسب ƅه مع أهمية وضرو  .6

 استبعاد Ƅل ما ا يمت إƅى اƅعمل عضوياً في اƅصورة واƅصوت. .7

أن يائم اƅعمل جملةً وتفصياً اƅعهد أو اƅزمن اƅذي تجري فيه أحداثه، ومراعاة جƊس أو Ɗوع اƅعمل  .8
وجماƅيات اƅوسيط َاƅوسيلة اإعامية( اƅذي يُعرض فيه.
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أƈواع اƃوحدة: .ج

فة، إذ ƅيس باƅضرورة أن تبدوَ دائماً في أظهر صورها وأقوى درجاتها، وربما ƅلوحدة أƊواع ودرجات مختل
Ƅان في رقتها وخفائها َفي بعض اƗحيان( ضرورة درامية تعطي طابعاً سحرياً غامضاً ƅلعمل، بما يزيد 

ل عن ثراءƋ وتأثيرƄ ،Ƌما يمƄن استخدام أƄثر من Ɗوع من أƊواع اƅوحدة في اƅعمل اƅواحد طاƅما ابتعد اƅعم
 اƅتƄلف واƅتزيد اƅذي ا طائل مƊه.

 اƅوحدات اƅرئيسية:
يمƄن اƅقول وفقاً ƅتقسيم "أرسطو" إن هƊاك ثاثة أƊواع من اƅوحدات اƅرئيسية َاƅفعل واƅمƄان واƅزمن(، 
إضافة إƅى اƅعديد من اƅوحدات اƅمستحدَثة بتراƄم اƅخبرة وتطور أساƅيب اƅسرد اƅدرامي وتƊامي احتياجات 

 إƅى متابعة بƊى فƊية غير تقليدية، وهي: اƅمتلقين
 وحدة اƃحدث )اƃفعل(: .1

وفيها يتƊاول اƅعمل حدثاً واحداً بما يحقق بوضوح وحدة اƅعمل، إا أƊه قلما Ɗجد في اƅبرامج اإذاعية 
واƅتلفزيوƊية عماً يقتصر على وحدة اƅحدث ƅوجود قصص متفرعة عن اƅحدث اƅرئيسي َغاƅباً إن ƅم يƄن 

 دائماً(.
إا أƊه مادامت اƗحداث اƅفرعية محدودة اƅطول واƗهمية ومتشابƄة في خيوطها مع اƅحدث اƅرئيسي، أي 
تخدمه وتؤƄدƋ وتؤثر في مسارƋ بصورة من اƅصور، يمƊƊƄا اƅقول إن وحدة اƅحدث مازاƅت متحققة، أما إذا 

جب اƅبحث عن تحقق وحدة ƄاƊت مستقلة بذاتها وا تخدم مسار اƅحدث اƅرئيسي فاƅوحدة غير متحققة، وي
 من Ɗوع آخر في اƅعمل َوحدة اƅشعور أو اƅشخصية أو اƊƅتيجة.. إƅخ(.

 وحدة اƃمƂان: .2

اƅمقصود بوحدة اƅمƄان ƅيس فقط اƅوحدة اƅمادية اƅصوَرية َاƅبصرية( واƅصوتية ƅه، بل أيضاً وحدة اƅعوامل 
جريان اƗحداث َسواء ƄاƊت مترابطة أم اƅثقافية واƅبيئية واƅتي تعƄس إƅى حد Ƅبير وحدة اƅمƄان، وتؤƄد 

 غير مترابطة( في مƄان واحد، ƄمƊزل أو فƊدق أو سفيƊة أو قرية صغيرة.. إƅخ.
وƄلما صغر اƅمƄان ƄاƊت اƅوحدة أقوى وأظهر وأƄثر حميمية وأƅفة، وا تƄƊسر وحدة اƅمƄان بإظهار 

رق ااƊتباƋ من اƅمƄان اƅرئيسي، أماƄن أخرى متباعدة مادامت ƅيست مسرحاً Ɨحداث مهمة يمƄن أن تس
إا أن عيب تحقيق وحدة اƅمƄان يƄمن في إفقاد اƄƅاميرا َوفي اƅراديو: اƅمؤثرات اƅصوتية( حريتَها في 
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اƅحرƄة، وتƊاول اƗحداث ومعاƅجتها بشƄل موسع، مما قد يعرقل اƅتدفق اƅدرامي اƅسليم ويقلل من اƅقدرة 
هدفاً أساسياً Ɨي عمل فƊي أو إعامي، إا أن ذƅك ا يعƊي أن على اإيهام باƅواقعية، وهما يشƄان 

تعدد وتƊوع أماƄن اƗحداث إيجابي باƅمطلق، ذƅك Ɨن اƅمباƅغة في تعدد أماƄن اƗحداث قد يشƄل عامل 
تشتيت ƅلمتلقي ويعطله عن اƅمتابعة اƅعميقة واƄƅاملة ƅلتدفق اƅدرامي، ƅذƅك من اƅمهم اƅموازƊة بين اƅتجديد 

ƅشخصيات.واƅأحداث واƅ دراميƅتدفق اƅيز على اƄترƅفة واƅƗويع واإبهار، وبين اƊت 
 وحدة اƃزمن: .3

هƊاك حرية Ƅبيرة ƅدى اƅمخرجين في اƅتعامل مع اƅزمن، وذƅك Ɨن إحساس اƅمستمع أو اƅمشاهد باƅزمن 
واƅقدرة على عبر اإذاعة واƅتلفزيون يختلف عن إحساسه باƅزمن اƅواقعي، بسبب اƅتƄثيف اƄƅبير ƅه 

 اإيحاء بمرورƋ، ربما عبر ƅقطة صوتية أو بصرية واحدة.
إا أن اƅترƄيز على تحقيق وحدة اƅزمن قد يشƄل عائقاً Ƅبيراً على اƅتدفق اƅدرامي ƅأحداث، وعلى 

 -واقعيتها، ƅذƅك يفضل في حال ضرورة تحقيق هذƋ اƅوحدة، اƅترƄيز على فترة زمƊية قصيرة َساعات 
وربما عصر بعيƊه( ƅجعل اƅعمل أƄثر تماسƄاً وأيسر استيعاباً من قبل اƅمتلقي،  -قليلة شهور  -أيام 

 وƅمƊع اختاط اƗزمƊة وتشوش اƅمتلقي.
 وحدة اƃشخصية: .4

شخصية واقعية  -مƄاƊاً  –حدثاً مهماً  -واƅمقصود باƅشخصية هƊا اƅموضوع َ اƅبطل وربما يƄون ممثاً 
ما.. إƅخ( اƅذي Ɗتتبعه بصورة رئيسية، باعتبارƋ اƅمحرك اƅرئيس مجتمعاً  -حزباً  –عصابة  -مهمة 

 ƅأحداث، ومبررَ وجودها، واƅعاملَ اƅحاسم في اƅعمل.
وفعلياً يحتاج هذا اƊƅوع من تحقيق اƅوحدة إƅى براعة فائقة في اƅتƊاول واƅمعاƅجة، واسيما أƊه Ɗوع مرغوب 

Ɗفوس اƅمتلقين، Ƅما في سلسلة اƅبرامج جماهيرياً في حال صادف اƅموضوع َاƅشخصية( هوى في 
وحدة اƅتحقيقات اƅفيدراƅية في ميامي.. إƅخ،  -اƗمريƄية اƅتي تتƊاول اƅتحقيق في اƅجرائم َشارƅوك هوƅمز 

أو حتى اƄƅثير من اƗفام اƅتسجيلية في قƊاة ƊاشوƊال جيوغرافيك( اƅتي غاƅباً ما تتحقق فيها وحدات 
 عل، وتاقي قبواً جماهيرياً واسعاً بسبب براعة اƅصياغة اƊƅصية واƅبصرية.اƅزمن واƅمƄان واƅشخصية واƅف
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وحدة اƃفƂر واƃمضمون: .5

وتعƊي Ƅل أƅوان اƅجاƊب اƅفƄري في اƅعمل، وما يتبع ذƅك من بƊاء ƅلمضمون واƊƅظم اƅداخلية ƅلعمل بغية 
Ƅم يƅ وƅ مختلفة، حتىƅشخصيات اƅمواقف واƅحداث واƗيل وحدة وربط بين اƄها رباط قصصي أو تشƊن بي

زماƊي أو مƄاƊي، وهذƋ اƅوحدة تتجلى بوضوح، بل هي رƄيزة اƅبرامج اإخبارية واƅدعائية اƅتحريضية 
 واƅبرامج اƅتعليمية واƅتثقيفية، وهي وحدة يصعب اƅتعويل عليها وحدها ƅضمان Ɗجاح اƅعمل.

يجب أا تطغى جودة اƅبƊاء  ƅذƅك يجب أا تتعارض وحدة اƅمضمون مع اƅبƊاء اƅدرامي ƅلعمل، Ƅما
اƅدرامي، وجاذبية اƊƅواحي اƅتقƊية على وحدة اƅمضمون وسامة سياقه، وبخاصة في اƅبرامج اإخبارية 

 اƅتي يخضع بƊاؤها في اƅعموم إƅى رباط اƅسببية واƗثر.
 وحدة اƃهدف: .6

اتفاقهم على تحقيق واƅمقصود بها اتحاد اƅشخصيات في اƅعمل اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي أمام اƅخطر، أو 
حلم أو أمل أو غاية ما، بحيث تتضاءل اƅتفاصيل اƅخاصة باƅشخصية أمام قوة اƅخطر أو اƅعقبة أو اƅحلم 
اƅمأمول، وتƊسجم أعمال اƅمجموعة مع متطلبات اƅصراع ƅبلوغ اƅهدف اƅمشترك، وتتميز أفام اƄƅوارث 

 مادها على تحقيق هذا اƊƅوع من اƅوحدة.واƅحروب واƅمجاعات واƅغزو واƅعصابات واƅتعصب.. إƅخ باعت
 وحدة اƃشعور: .7

 -روح اƅمواطƊة  -اƅترابط اƗسري  -واƅمقصود بهذƋ اƅوحدة إشاعة جو معين من اƅمشاعر َاƅوازع اƅديƊي 
Ƅراهية اƅتعصب.. إƅخ( يƊتقل بدورƋ إƅى اƅمستمع أو اƅمشاهد، ومن اƅصعب َومن غير  -تقديس اƗمومة 

 Ƌمستحب( تحقيق هذƅعاً اƊعمل مƅويع في أحداث اƊتƅك يُستحسن إجراء بعض اƅذƅ ،عملƅوحدة طوال اƅا
 ƅلملل.

 وحدة اƃجƈس اƃفƈي: .8

وƊعƊي بها أن تسود مواضعات َأساƅيب( اƅجƊس اƅفƊي اƅمختار في جميع مفردات اƅعمل.
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وحدة اأسلوب واƃشƂل: .9

ب هو اƅمخرج أو صورة ذهƊه، واƅمقصود باƗسلوب طريقة تعبير اƅمخرج عن Ɗفسه، بحيث يƄون اƗسلو 
أو بعض مامح روحه، أما اƅشƄل فهو اƅصيغة اƅفƊية اƅتي يختارها ƅصياغة اƅعمل اƅمعين وحل مشƄاته 
واƅتعبير عما يريدƋ من خاƅه، علماً بأن هذƋ اƅوحدة ا تƄفي بمفردها في اƅعمل فهي أشبه باإطار 

 باƊƅسبة إƅى اƅصورة.
 وحدة اƃمƈظور: .11

هو اƅمƊظور َوجهة اƊƅظر اƅفƄرية( اƅذي Ɗرى مƊه اƅحدث وƊتعامل به معه، Ƅما أƊه  واƅمقصود هƊا
اƅمدخل اƅذي يقدم من خاƅه اƅمشهد أو اƅفصل، أو اƅعمل Ƅله، وقد يتغير اƅمƊظور من مرحلة إƅى مرحلة 

امل ضمن اƅعمل اƅواحد إا أن ذƅك يجب أا يؤثر باƅسلب على اƅوحدة بمختلف أƊواعها، وأا يشƄل ع
تفتيت ƅلتدفق اƅدرامي، واسيما أن وحدة اƅمƊظور عسيرة اƅتحقق واقعياً بسبب ثƊائية اƅفعل ااتصاƅي 

 َمرسل ومستقبل(، واختاف مƊظور Ƅل مستقبِل تبعاً ƅمرجعياته.
Ɗهايةً، تشƄل اƅوحدات بمختلف أƊواعها ضرورة مهƊية ƅإيهام بواقعية اƗحداث، وƅدعم اƅمفهوم اƅمضلل 

إن وسائل اإعام امتدادٌ ƅلحواس اإƊساƊية بما يدفع اƅمتلقي استبدال اƅواقع بحاƅة اƗمور اƅمقدمة  اƅقائل
إعامياً وفق ارتباط سياقي يوحي بعاƅم غير مشروط، على اƅرغم من أƊها حاات مشروطة باƅمطلق، 

4 وأشياء قصدية مبƊية اجتماعياً.

 حلمي, حسين، مرجع سابق، ص ص 194- 4.226
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 اإيقاع: .3

تعريف اإيقاع: .أ

يقاع باƅتدفق واƅحرƄة واƅبيان واƊƅظام واƅتƊظيم واƅتƊاسب في اƅزمن واƅمƄان واƗشƄال يرتبط مفهوم اإ
واƅخطوط واإحساس واƅعاقات اƅمتبادƅة بين اƗشياء، بل أيضاً باƗهداف وتحقيق اƗغراض واƅتوقعات 

وهرƋ يلخص اƅحقيقة واإشباعات اƅتي تمƊح اƊطباعاً طبيعياً من اƅحياة واƅحيوية وتثير ااƊتباƊƗ Ƌه في ج
 –اƄƅوƊية اƄƅبرى، اƅتي ƅواها اƊهار Ƅل شيء، وهو ا إرادي فيما يتعلق باƅحياة واƄƅون واƅطبيعة َاƅمƊاخ 

رادي عƊدما يƊتج عن وعي أو اتفاق أو عرف اجتماعي  -اƅتوقع  -اƅزمن  -اƅبيئة  ااستجابة.. إƅخ(، وا 
 اƅقواعد اƅرياضية.. إƅخ(. -اƅرسم  -اƅرقص  -اƅشعر  -أو ضرورة رياضية أو فƊية َاƅموسيقا 

أما اإيقاع في اƅعمل اإذاعي اƅتلفزيوƊي فهو مزيج من اƅحاƅتين؛ ƊƗه يرتبط باإبداع من جهة، 
وباƅمتازمة اƅقصدية من جهة أخرى، ويعتمد في تشƄله على Ƅل ما هو موجود في اƅصوت واƅصورة، 

ا ƊعƊي به زمن اƅعرض فقط بل باƗخص اƅزمن اƊƅفسي أو اƅزمن Ƅما أƊه يرتبط ارتباطاً شديداً باƅزمن، و 
ااƊفعاƅي باƊƅسبة ƅلمستمع أو اƅمشاهد، Ƅما يتأثر بجملة من اƅعوامل اƅتي تساعد على ضبط تمظهرƋ أو 

 تشƄله.

اƃعوامل اƃمؤثرة في اإيقاع اإذاعي واƃتلفزيوƈي: .ب

ƅلهدف اƅمƊشود فيما ƅو تم اإƅمام بمواضعاتها  هي عوامل ثاثة رئيسية تساعد على تحقيق اإيقاع وفقاً 
 وتقƊياتها ومعرفة قواعدها وƄيفية تطبيقها:

اƈƃبر: -1

 تعريف اƈƃبر:
اƅحرƄة.. إƅخ، واƊƅبر  -اƅضغط  -اƅتوƄيد  -اƅتشديد  -اƊƅبر اصطاحاً يعƊي "رفع اƅصوت" أو اƊƅبض 

Ɗاء( اإيقاع في دراما اƅصوت واƅصورة، هو "روح اإيقاع"؛ ƊƗه يساعد على إضفاء اƅحيوية وتزجية َإغ
أي اƅحوار َاƅتƊويع في اإداء اƅصوتي ƅضمان قوة ااƊتباƋ واƅتأثير في اƅمتلقي(، واƅقطع وااƊتقال 
اƅصوتي واƅبصري َااƊتقال من ƅقطة َصوتية أو بصرية( متوسطة إƅى ƅقطة Ƅبيرة أو اƅعƄس(، ويمƄن 

Ɨة اƄحرƅد استخدام اƊقاعدة عƅد استخدام تطبيق اƊحال عƅك اƅذƄقطع، وƅان اƄخاطفة مƅرأسية اƅفقية أو ا
 اƅزووم اƅسريع، على اƊƅحو اƅتاƅي:
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تُعد اƅمفاجآت في اƅصورة واƅصوت Ɗبراً تختلف شدته باختاف Ɗوع اƅمفاجأة وتوقيتها ومدى تأثيرها -1
ƅد اƊمرتقب عƅحدث اƅحظة وقوع اƅ ما أنƄ ،مشاهدƅلمستمع واƅ سبةƊƅبراً وأهميتها باƊ تشويق تعطي

طاق اƅرصاص.. إƅخ، Ƅذƅك شدة اإضاءة اƅمفاجئة في  قوياً، وƄذƅك اƅصفع، واƅضربات اƅعƊيفة وا 
مƄان مظلم، أو Ƅشافات اƅسيارات، أو إشعال Ɗور اƅغرفة، أو صوت اƅرعد واƅبرق، أو اƅƗعاب 

بين اƅƗوان، أو اƅتوتر اƊƅارية، أو تبادل اƅدخول في مƊاطق اƅظل واƊƅور في اƅحرƄة، أو اƅتباين 
اƅشديد اƅمثير ƅاƊتباƋ، أو صوت سقوط شيء على اƗرض، أو Ɗباح Ƅلب مفاجئ، أو صرخات اƅفزع 
واƅƗم، أو صفارات اإƊذار، أو اƅوقوف اƅحاد، أو تحطيم اƗشياء، أو اƅمؤثرات اƅصوتية واƅموسيقية.. 

 يء مهم.إƅخ، وتزداد قوة اƊƅبر بطبيعة اƅحال إذا Ƅشف اƊƅبر عن ش

يقل تأثير اƊƅبر إذا تƄرر على وتيرة واحدة وأصبح مأƅوفاً، ƅذƅك يُفترض اƅتƊويع بين عوامل اƊƅبر سواء -2
في اƅصورة أو اƅصوت، أو فيهما معاً مما يساعدƋ على أن يحتفظ بفعاƅيته وتأثيرƋ، ويبقي اƅمتلقي في 

حساس اƊƅبر ƅدى حاƅة تشويق ƅمتابعة اƗحداث مع أهمية اƅتفريق بين اƊƅبر في م رƄب اƅداات، وا 
 اƅمشاهد مع تراƄب اƅتلقي، إضافة إƅى تأثير اƅسياق اƅدرامي.

اƃوزن: -2

إذا Ƅان اƊƅبر هو روح اإيقاع، فإن اƅوزن هو "صورة اإيقاع"، أو اƅشƄل اƅخاص باƅتتابع اإيقاعي 
و اƅصيغة اƅتƊظيمية اإيقاعية اƅزمƊي، أو بعبارة أخرى هو "اƅتتابع اƅمƊتظم ƅلƊبرات في قوتها وضعفها، أ

ƅزمن اƅعرض أو اƅبث، مع تعدد اƊƗساق اƅتي يمƄن أن يخضع ƅها"، Ƅما يرتبط إƅى حد Ƅبير باƊƅواحي 
 اƅحسية واƅحسابية، وƅيس باƊƅواحي اƅقيمية ƅأشياء واƗحداث، وذƅك على اƊƅحو اƅتاƅي:

لقي ƅدى اƅمتلقي؛ ƊƗه يسري مواƄباً ƅسياقيرتبط اƅوزن بتراƄب اƅداات، Ƅما يرتبط بتأثير تراƄب اƅت -1
درامي سواء أƄاƊت Ɗبراته تأتي من اƅصوت أم اƅصورة أم مƊهما معاً، وƅذƅك فإن اƅسياق اƅدرامي 
وطبيعة اƅلحظة وتأثير سيƄوƅوجية ااستماع أو اƅمشاهدة ستخلق Ɗظاماً آخر أو وقعاً مختلفاً ƅلƊبرات 

اƅذي يجب أا يسير على مƊوال واحد مƊعاً ƅلرتابة واƅملل، وبخاصة واƅوزن باƅتاƅي من زوايا مختلفة، و 
أن اƅوزن على عاقة جدƅية باƅقيمة اƅدرامية، حيث إن Ƅاً مƊهما يؤثر في اآخر وفقاً ƅترابط اƅعاقة 
بين اƅشƄل واƅمضمون َاƅشƄل يƄمن في اƅمضمون، واƅعƄس صحيح أيضاً(، مما يفرض ضرورة 

 ا هƊاك ضرورة ƅلبƊاء اƅدرامي.وجود بƊاء ƅلوزن مثلم
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يوجد في حقيقة اƗمر وزن ظاهر من مرƄب داات اƅعمل يسمى اƅمƊبه أو اƅوزن اƅدال، وهƊاك وزن -2
آخر خفي ƅدى اƅمتلقي من تراƄب اƅتلقي أفقياً ورأسياً يسمى ااستجابة أو اƅوزن اƅمدƅول، وبطبيعة 

و اƅشاشة وبين ااستجابة ƅدى اƅمتلقي، علماً بأن اƅحال هƊاك عاقة وثيقة بين اƅمƊبه على  اƗثير أ
اƅعمل اƅواحد يمƄن أن يخضع Ɨوزان متعددة، وƄƅن عليƊا أن Ɗضع في ااعتبار تعدد اƅعƊاصر في 
اƅصوت واƅصورة واƅتي تساهم طبعاً في صƊع اƅوزن، Ƅما يساهم توقع اƅمتلقي تبعاً ƅلسياق وطبيعة 

في ذƅك، واسيما إذا جاء اƅوزن مƊتظماً مهيِئاً اƅمتلقي استقبال  اƅوسيط اƅذي يقدČم من خاƅه اƅعمل
 ما هو قادم.

اƃسرعة: -3

تسمى اƅسرعة "ضابطَ اإيقاع" ƅما ƅها من تأثير على اƅعمل أداءً وتلقياً، وƅها مفهومان أحدهما يتعلق 
 اƅتلقي:باƅعمل Ɗفسه أي بمرƄب اƅداات، واآخر يتعلق باƅمشاهد أو اƅمستمع أي بتراƄب 

باƊƅسبة ƅلعمل َمرƄب اƅداات( Ɗستخدم مصطلح "معدل اƅسرعة"، واƅذي يعبر عن سرعة اƅوزن أو  .1
اƊƅشرة.. إƅخ(، أي في مرƄب  -اƅفيلم  -اƅمسلسل  -سرعة اƗداء اƅفƊي في اƅعمل Ɗفسه َاƅبرƊامج 

ƅطبيعية بين اƅية اƊزمƅمسافة اƅت اƅه إذا طاƊقول إƅن اƄداات، وببساطة يمƅتي تليها، اƅبرة اƊƅبرة واƊ
ذا قصرت اƅمسافة بين اƊƅبرتين اعتبرƊاƋ سريعاً، وهƊاك أيضاً درجات ƅلسرعة  فمعدل اƅسرعة بطيء، وا 

واƅبطء يتم ضبطها تبعاً Ɗƅوعية اƅعمل بشƄل عام، وطبيعة اƅلحظة بصفة خاصة.

أو بصورة عامة Ƅما يُستخدم معدل اƅسرعة ƅلتعبير عن معدل اƅتحوات في اƅحدث واƅشخصية، 
اƅتطور اƅدرامي بمختلف جواƊبه، وهي مهمة تقع على عاتق اƄƅاتب أو اƅمحرر ƅمسؤوƅيته عن معدل 
اƅسرعة في اƊƅواحي اƅدرامية، وعلى عاتق اƅمخرج باعتبارƋ مسؤواً عن معدل اƅسرعة في Ƅل جواƊب 

رعة في اƅموƊتاج أو اƗداء اƅفƊي واƅحرƄي، ومن ثم على عاتق اƅموƊتير اƅمسؤول عن معدل اƅس
اƅتوƅيف، سواء من Ɗاحية أطوال اƅلقطات أو اƅمسامع اƅصوتية، أو استخدام اƅموسيقا واƅمؤثرات 

 اƅصوتية.
أما باƊƅسبة ƅلمشاهد، فƊستخدم مصطلح "اإحساس باƅسرعة"، وهو واحد من أهم مƄوƊات اإيقاع،  .2

بها سيƄوƅوجياً واƊفعاƅياً، وارتباطه أيضاً  وذƅك باعتبار أن معيار اƅسرعة يتحدد تبعاً إحساس اƅمتلقي
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بما هو موجود على اƅشاشة أو عبر اƗثير، أي على مرƄب اƅداات؛ ƅذƅك يجب على اƅمخرج أن 
يضع Ɗصب عيƊيه تفاعل اƅشاشة أو اƗثير/اƅمتلقي، وفي اƅوقت Ɗفسه تفاعل اƅشاشة أو اƗثير/اƅواقع، 

 لقي.ƅتشابه اƅواقع اƅمرجعي بيƊه وبين اƅمت

حساس  وبطبيعة اƅحال ا يستطيع أحد أن يدّعيَ أن بإمƄاƊه أن يحقق اƅتطابق بين معدل اƅسرعة وا 
اƅسرعة، وƄƅن يجب اƅسعي ما أمƄن ƅتحقيق اƅتقارب اƅشديد بيƊهما، مع مراعاة اƅعوامل اƅمؤثرة في ذƅك، 

 وهي:
 مشهدƅسائد في اƅفسي اƊƅمزاج اƅسرعة مع اƅاسب اƊي م ،أن تتƅتاƅلوباƄƄ عملƅون  ،ع اƄمثل أن ي

أما معدل  ،اƅمرح.. إƅخ -اƅحداثة  -اƅشباب  -اƅعƊف  -اƅمعدل سريعاً في حاات: ااضطراب 
اƗعمال  -اƅثقة  -اƅجال  -اƅوقار  -اƅمرض  -اإرهاق  -اƅسرعة اƅبطيء فهو يتواءم مع: اƅشجن 

 واƅمواقف اƅديƊية.. إƅخ.

 مشهد تحدد سرعتَهƅما أن ا ،طبيعة اƄ مزاجƅسرعة بدورها تُعد عاماً مساعداً على إيجاد وتثبيت اƅ
 اƊƅفسي اƅمتوائم معها.

 سرعةƅصوتية في تحديد اƅبصرية واƅمشاهد اƅت زادت احتماات هبوط معدل  ،تسهم أطوال اƅلما طاƄف
 Ƅما ،وƄذƅك اƅحال باƊƅسبة ƅلقطات واƅجمل اƅحوارية ومواضع اƊƅبر واƅهجوم ،واƅعƄس صحيح ،اƅسرعة

يقاع اƅموسيقا. ،تتƊاسب اƅسرعة طردياً مع سرعة حرƄة اƅموضوع وحرƄة اƄƅاميرا واƅحرƄة عامة  وا 

  سرعةƅتعامل مع اƅد اƊه عƊصوتية يختلف عƅسرعة اƅتعامل مع اƅى أن معيار اƅإ ƋتباƊيجب اا
ƅتأƄيد على مع ا ،Ɗظراً Ɨن اƅعين أƄثر سرعة في اإدراك وااستيعاب من اƗذن ،اƅصوَرية أو اƅبصرية

يُضاف إƅى ذƅك تأثير اإيقاع اƅموسيقي في إحساس اƅمتلقي  ،أهمية دعمهما ƅبعضهما اƅبعض
Ƅƅن مع تجƊب اƅمباƅغة في اƅسرعة إا إذا Ƅان اƅمقصود إثارة سخرية اƅمتلقي أو إضحاƄه Ƅما  ،باƅعمل

 في اƗعمال اƄƅوميدية واƅبرامج اƅساخرة.

 حƅصوت واƅتلفزيون يقع على اƅى في اƊمعƅ مشاهدƅبر في استيعاب اƄƗعبء اƅوع خاص اƊوار ب
اƗمر اƅذي يؤƄد أهمية اƅحوار  ،وذƅك بسبب تأثير اƅصوت في معدل اƅسرعة واإحساس بها ،اƅصورة

واسيما عƊد استخدام  ،مع اƗخذ بعين ااعتبار تأثير اƅصورة واƅƗوان على ما يعقبها ،في اƅتلفزيون
.اƅلقطات اƅطويلة اƅثابتة
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  طولƅها في اƅ قطة أخرى سبقتها مساويةƅ قطة ما تزيد من اإحساس بسرعتها عنƅ ثافة محتوىƄ شدة
وبذƅك يمƄن اƅتدرج في زيادة اƅسرعة في تقصير أطوال اƅلقطات  ،وƄƅن تقل Ƅثافة عƊها في اƅمحتوى

 وأهمية محتواها. أو مع ثبات أطوال اƅلقطات واƅتدرج في زيادة Ƅثافة ،مع ثبات Ƅثافة وأهمية اƅمحتوى

 ابƊتي تعترض ساسة اإيقاع ،اإيجاز واإطƅات اƄمشƅساج( من اƄمƅصوات َاƗى مزج اƅإضافة إ، 
فمن اƅواجب أن  ،وƅيƄن اƅحوار مثاً  ،وƊعƊي بذƅك أƊه إذا ما تم اإيجاز في عƊصر من عƊاصر اƅعمل

بحيث ا يتم  ،ي اƅصوت واƅصورةيƊسحب ذƅك على بقية اƅعƊاصر اƗخرى اإضافية اƅتي ا بد مƊها ف
مثل: أن Ɗرى مشهداً ƅشخص يتأهب  ،اإطƊاب َاƅمباƅغة( فيها بشƄل يوحي باƅتزيد واƅتƄلف واإسراف

ويقدم  ،وƊاحظ يديه ترتعشان ،وƊرى ظهور حبات اƅعرق على جبيƊه ووجهه ،ƅمقابلة شخصية مهمة
 ،اإضاءة توحي باƄƅآبة واƅتوترو  ،وƊسمع موسيقا مصاحبة توحي باƅخوف ،رجاً ويؤخر أخرى

 ،وتعطي إحساساً ببطء اƅمشهد ،هذƋ عوامل تسمى باإطƊاب واƅمباƅغة ،ويصطدم عƊد تحرƄه باƗشياء
ن احتفظ بسرعته على اƅعƄس فيما ظهر اƅشخص  ،وتثير Ɗفور اƅمشاهد وتشعرƋ بعدم اƅواقعية ،وا 

وعلى اƅعƄس من ذƅك قد تƄون  ،تجاف يديهوƄƅن مع إظهار اƄƅاميرا ار  ،متظاهراً باابتسام واƅثقة
واƅممثل محبوب ƅدى  ،اƅعوامل اƅسابقة مصدر متعة ƅدى اƅجمهور إذا Ƅان طابع اƅعمل Ƅوميدي ساخر

 اƅجمهور َعادل إمام مثاً(.

وما يتم في أثƊاء ذƅك من خفض أو رفع  ،أما مشƄلة مزج اƗصوات َاƅحوار+ اƅموسيقا+ اƅمؤثرات(
فƄثيراً ما تقضي على اإيجاز  ،أو اƅتحƄم في اƅترددات اƅحادة ،ƅغاء بعضهاأو إ ،شدة اƗصوات

وتؤثر  ،أو تشتت اƊتباƋ اƅمتلقي بحƄم ترƄيبها وطبيعتها ،أو تؤثر على معاƊي بعض اƄƅلمات ،اƅمرغوب
مƄاƊية تلقيه ƅذƅك من اƅمهم Ɨي مخرج اƅتعاطي بحِرفية مع هاتين اƅمشƄلتين  ،على قيمة اƅعمل وا 

5 وباƅتاƅي فقدان اƅعمل ƅمعƊاƋ. ،صرف اƊتباƋ اƅمتلقي ƅتجƊب

وهƄذا يمƄن اƅقول في Ɗهاية هذƋ اƅوحدة: إن اƅعمل اإذاعي اƅتلفزيوƊي وفقاً ƅلسياقات اƊƅظرية اƅمعاصرة 
اƅتي تƊاوƅته هو عبارة عن ممارسات اجتماعية تتحƄم ببƊاء أشياء اجتماعية معيƊة َأفام وبرامج إذاعية 

ة( من خال وسائل تقƊية تƊتج صوراً وأصواتاً، وفق تقاƅيد معيƊة تتحƄم في Ƅيفية تقديم اƗشياء وتلفزيوƊي
واƗحداث بواسطة أصوات داƅية وصور متحرƄة، وأحد أهم هذƋ اƅتقاƅيد اارتباط اƅسياقي، حيث يتم وفقاً 
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ة Ɨشخاص معيƊين، مما ƅه اƅربط بين اƅمتازمات اƅقصدية ƅاستماع واƅمشاهدة Ɗƅقل اƅتجارب اƅقصدي
 يسمح بتلخيص هذƋ اƅمقاربة اƊƅظرية في اآتي:

اإخراج اإذاعي اƅتلفزيوƊي وسيلة اƅتعبير اƅمادي عن اƅتجارب ااجتماعية. -1
اƅممارسات اإخراجية فعل Ɗوعيات وفعل متازمات. -2
اƅفعل اإخراجي وسيلة ƅصياغة حاات اƗمور بموجب مشروطية معيƊة. -3
ƅفعل اإخراجي وسيلة ƅصياغة حاات أمور عامة، أي آثار وƊتائج يمƄن تعميمها.ا -4
خيار اƅمشاهدين ƅيس أقل أهمية من خيارات اƅصاƊعين، ƊƗه باƅرغم من أن اƅصاƊعين يستطيعون -5

فرض شروطهم على حاات اƗمر اƅمعروضة، فإن ذƅك يبقى مجرد دعوة موجهة ƅلمتلقي اƅذي ربما ا 
 ن يختار ما يُعرض، وƊƄƅه يستطيع أن يسمع ويشاهد أشياء أخرى غير ما يُعرض عليه.يستطيع أ
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اƃخاصة
اƅمقاربات اƊƅظرية ƅفن اإخراج تƊطلق من حقيقة أن اƗشياء اƅتي تُسمع وترى عبر اإذاعة واƅتلفزيون  .1

مختلفة أƊطوƅوجياً عن اƗشياء اƅتي تُسمع وترى في اƅواقع.

تُرتب( بها  -تƊُظČم  -ن يستطيعان أن يقدما مثااً Ɗموذجياً ƅلƄيفية اƅتي تبƊُى َتƊُشأ اإذاعة واƅتلفزيو  .2
اƗشياء اƅواقعية ƅتصبح حقائق إعامية.

اƅترƄيب اƅصوتي اƅبصري دعامة رئيسية وممارسة راسخة توفر خلق وصياغة مجموعة من  .3
وفي اƅزمان واƅمƄان.ااƊطباعات اƅمƊتقاة، وتغيرات وتبدات في ااهتمام واƅترƄيز 

برامج اإذاعة واƅتلفزيون هي أشياء موجهة معتمِدة في حدوثها وظهورها على بعض اƗشياء اƅمادية،  .4
وƊƄƅها معتمدة باƅقدر Ɗفسه على اƊشغال اƊƅاس واهتمامهم بها.

مة برامج اإذاعة واƅتلفزيون مƊتجات اتصاƅية متƄاملة، واƗصح أجزاء وظيفية في سياق معين، محƄو  .5
بااƅتزامات واƅحقوق واƅظواهر ااجتماعية.

اƅعمل اإذاعي واƅتلفزيوƊي وفقاً ƅلسياقات اƊƅظرية اƅمعاصرة اƅتي تƊاوƅته هو عبارة عن ممارسات  .6
اجتماعية تتحƄم ببƊاء أشياء اجتماعية معيƊة من خال وسائل تقƊية.

تحƄم بƄيفية تقديم اƗشياء واƗحداث اƅممارسات اإخراجية تƊتج صوراً وأصواتاً وفق تقاƅيد معيƊة ت .7
بواسطة أصوات داƅية وصور متحرƄة، وأحد أهم هذƋ اƅتقاƅيد اارتباط اƅسياقي.
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اƃمراجع
(، Ɗظرية اƅتلفزيون، دمشق، اƊƅاشر: أديب خضور.2222خضور، أديب، َ .1

ية اƅعامة (، دراما اƅشاشة بين اƊƅظرية واƅتطبيق، اƅقاهرة: اƅهيئة اƅمصر 1992حلمي، حسين، َ .2
ƅلƄتاب.

(، ƅغة اƅسيƊما، دمشق: اƅمؤسسة اƅعامة ƅلسيƊما.2226أبو شادي، علي، َ .3
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اƃتمارين

 اختر اإجابة اƃصحيحة:
اƃمشروطية ااجتماعية من شروط اƃتازم اƃقصدي: .1

A. صح.

B. خطأ. 

. صحA اإجابة اƃصحيحة:

مرƂب اƃداات يرتبط بفعل اƃمشاهدة: .2

A. صح.

B. خطأ. 

. خطأB ة:اإجابة اƃصحيح

من شروط اƃتازم اƃقصدي: .3

A. ƋتباƊتوجيه اا. 

B. سرعةƅا.   

C. مشاهدينƅخيار ا.

D. برƊƅا. 

.. توجيه ااƊتباAƋ اإجابة اƃصحيحة:
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اƈƃبر هو ضابط إيقاع اƃعمل: .4

A. صح.

B. خطأ. 
. خطأB اإجابة اƃصحيحة:
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مقدمة: أواً 
تُعد عملیة الإنتاج الإذاعي والتلفزیوني عملاً جماعیاً أكثر من معظم الأشكال الفنیة الرائجة الأخرى، 
وتتجلى فیها روح التعاون بین المخرج والمنتج والمونتیر ومهندس الصوت والمحرر أو السیناریست 

والممثل.. إلخ، و الذین یساهمون جمعیاً كفریق في صناعة النسخة النهائیة للبرنامج الإذاعي أو 
التلفزیوني. 

ویش بّه البعض دور الإخراج في عملیة الإنتاج الإذاعي والتلفزیوني بقائد الفرقة الموسیقیة، أو مدرب 
الفریق الریاضي، وهو تشبیه بلیغ؛ لأنه ینبغي على المخرج قیادة مجموعة متنوعة من الأفراد 

العاملین معه والوصول معهم إلى صناعة إنتاج متمیز، حیث مجموع الكل دائماً أكبر من الأجزاء، 
وهو أمر یستلزم معرفة دور المخرج وعمله قبل الخوض في كیفیة بناء الرؤیة لصناعة عمل إذاعي 
أو تلفزیوني قادر على شد انتباه الجمهور، و من ثم التأثیر فیه، ولذلك بدایة لا بد من توضیح دور 

المخرج، والمهام العدیدة الموكلة إلیه. 

اƃوحدة اƃتعليمية اƃثاƈية

بƈاء اƃرؤية
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اƃمخرج؟ هو من: ثاƈياً 
واƅشخص اƅمسؤول عن  ،ƅمخرج هو اƅقوة اأƄبرا

ترجمة اƊƅص اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي )اƄƅلمات( 
يقوم  ،إƅى معطيات سمعية أو سمعية بصرية

ƅعمل عليها مع اƅبا( تيرƊقائم بموƅمن ا )تاجƊموƅا
أجل ربطها سوية ƅتأخذ شƄل اƅبرƊامج أو اƊƅشرة 

 ƅخ.إ أو اƅمسلسل..
ذƅك أن Ɗقاط اƅبداية واƊƅهاية قد تفتقر إƅى اƅوضوح 
ما ƅم يƊضم اƅمخرج إƅى مشروع إƊتاج اƅعمل 
اƅمطلوب من مرحلة ما قبل اإƊتاج )أي من 

عن  بحيث ا يغيب حضورƋ ،مرحلة Ƅتابة اƊƅص(
 اƅبرƊامج حتى بلوغ مرحلة ما بعد اإƊتاج 

مما يعƊي اشتراك اƅمخرج بصورة وثيقة في جميع جواƊب مرحلة اƅموƊتاج مثل هƊدسة اƅصوت  ،)اƅعرض(
ودمج اأصوات مع اƅصور  ،واƅتسجيل ودمج اأصوات Ƅلها )في اƅبرƊامج اإذاعي( اوتأƅيف اƅموسيق

"اƅمخرج هو اƅمسؤول عن اإشراف اƅفƊي عن  ،بعبارة أخرى ،از اƅعمل)في اƅبرƊامج اƅتلفزيوƊي( حتى إƊج
 :أي اƅمتحƄم بعملية اƅخلق اƅفƊي بمراحلها اƅثاث ،من مراحله اأوƅى وحتى إƊجازƋ باƄƅامل اƅعمل بدايةً 

Ƅما يعمل بصورة وثيقة مع اƅمƊتج اƅذي يتحمل مسؤوƅية  ،اƅسيƊاريو واƅتسجيل أو اƅتصوير واƅموƊتاج
اف اƅتƊظيمي واƅماƅي ƅلعمل من بدايته Ɗƅهايته".اإشر 
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مفهوم اإخراجثاƃثاً: 
بعين ااعتبار ثاثة مجاات واسعة ƅصƊع اƅقرار  من أجل معرفة أƄبر بمفهوم اإخراج ا بد من اأخذ

وهي: ،وهي مجاات مهمة في تحديد هوية وƄفاءة اƅعملية اإخراجية ،اإخراجي
و.تفسير اƊƅص أو اƅسيƊاري .1
 ƅخ(.إ ن..و ممثل - ضيوف - نو Ƅيفية توجيه اƅشخصيات في اƅعمل )مذيع .2
Ƅيفية استخدام أو توظيف اƅميƄرفون أو اƄƅاميرا )على سبيل اƅمثال: اختيار اƅمسامع اƅصوتية أو  .3

 ƅخ(.إ اƅلقطات وزوايا اƅتصوير واتجاهها..
ا )بما يتاءم وطبيعة اƊƅص( وهو أمر يعƊي وجود خيارات إخراجية يتحتم على اƅمخرج اختيار أفضله

Ɗما بوعيه ƅلهدف  ،وهو أمر ا يتعلق بطريقة تفƄير اƅمخرج أو شخصيته ،ƅتحقيق عمل إخراجي Ɗاجح وا 
همة بأن اƅوعي موذƅك في ضوء حقيقة  ،تباع اƅطريق اƅمؤدي ƅتحقيق ذƅك اƅهدفاو  ،اƅمطلوب تحقيقه

 هو مصدر صياغة Ƅل فن.
اƅمخرج أعمق ƅماهية وطبيعة اƅعمل وƄيفية تطبيقها أصبحت اƊƅتيجة Ƅلما Ƅان وعي  ،ومن هذا اƅمƊطلق

ويساعدƋ على تحديد اƅخيارات اأƄفأ  ،أن وعيه هو اƅدفة اƅتي توجه Ƅل قراراته اإخراجية ؛أوضح وأقوى
Ƅما يساعدƋ على تفسير عميق  ،حصر ƅها واƅترƄيز عليها واƅهدف من اعتمادها من اƅخيارات اƅتي ا

ومن ثم استثمار اƅفƄرة اƅضمƊية  ،على توحيد عƊاصر اإƊتاج وفقاً ƅوعيه باƊƅص وأهدافه ومبطن يعمل
ƅخ.إ اƅمبطƊة ƅصياغة مقاربة مƄملة أداء اƅشخصيات واستخدام اƅميƄروفون أو اƄƅاميرا..
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اج هو Ƅƅن اƅتأƄيد على أهمية وتأثير وعي اƅمخرج في تحديد خياراته اإخراجية ا يعƊي أن مفهوم اإخر 
تقدم ترتيباً تسلسلياً  وطرائق   أن هƊاك مقاربات   ؛قائم على تسلل هرمي ،مفهوم ذاتي أƄثر مƊه موضوعي

ويمƄن تلخيص هذƋ  ،وتشƄل هادياً ومرشداً ƅلخيارات اƅتي يتوصل إƅيها اƅمخرج في عمله ،ƅإخراج
 اƅتاƅية: ةاإرشادات باƅبƊود اƅعشر 

 ،واƅموƊتاج هي جميعها عƊاصر تتعلق بسرد اƅقصة أو اƊƅص Ƅتابة اƊƅص أو اƅسيƊاريو واإخراج .1
واƅمخرج يستخدم اƅميƄرفون أو اƄƅاميرا أو Ƅليهما  ،فاƄƅاتب أو اƅمحرر أو اƅمعد يستخدم اƄƅلمات

واƅموƊتير يستخدم اƅمسامع اƅصوتية أو ƅقطات  ،أداء اƅشخصيات في برƊامجهى ƅإإضافة  ،معاً 
سائل Ƅƅن اƅهدف واحد: سرد اƅقصة أو اƊƅص بمƊتهى اƅوضوح وقد تختلف اƅو  ،اƅتصوير واƅصوت

 واƅقوة.
وباƅتاƅي فإن اƅمخرج بحاجة إƅى فريق  ،صƊع برƊامج أو مسلسل إذاعي أو تلفزيوƊي هو تحد  إبداعي .2

Ƅما يحتاج إƅى فريق  ،ƅخ(إ موƊتير.. - مهƊدس صوت - نو مصور  - نو ممثل - نو إبداعي )مذيع
ويƊبغي على  ،مساعد مخرج( - مشرف سيƊاريو أو Ɗص - Ɗتاجمدير إ - تƊظيمي جيد )مƊتج

 اƅمخرج اƅتعاون مع Ƅا اƅفريقين باƅتوازي.
 ،Ɗاجحاً  دعأƊه ƅيس هƊاك قاƅب محدد ي   ؛يمƄن أساƅيب اƅقيادة اإخراجية اƅمختلفة أن تƄون فعاƅة .3

واƅمسأƅة مرتبطة بظروف اإƊتاج وطبيعة اƅفريق ومدى تعاوƊه.
 ƅخ اتخاذ عشرات اƅقرارات يومياً.إ Ɗامج أو اƅفيلم أو اƅمسلسل..يتطلب صƊع اƅبر  .4
 من اƅصعوبة بمƄان أن يعمل اƅمخرج بحاƅة استعداد Ƅامل. .5
بداعي )حتى Ɗƅشرة اأخبار( .6 وƄلما زاد عدد  ،اإخراج عبارة عن عمل فƊي وفƄري وشعوري وا 

 زاد احتمال اƅخروج بعمل أƄثر اƄتمااً. ،اƅعاملين ƅصاƅح اƅمخرج
وجميع من يظهرون على اƅشاشة في غاية اأهمية Ɗƅجاح  ،دور اƅمذيعين واƅممثلين واƅضيوف دعي   .7

ومن هذا  ،اƅعمل بما أƊهم يشƄلون اƅخط اأمامي ويتحملون أƄبر اƅمخاطر في عملية اإƊتاج
فعلى اƅمخرج اƅعƊاية بهم بشƄل خاص. ،اƅمƊطلق

وƊقصد  ،اƅجيد واƊƅاجح تشحƊه شخصية اƅمخرجفاإخراج  ،تعد شخصية اƅمخرج عƊصراً مهماً جداً  .8
أما  ،بƄلمة "شخصية" ذƅك اƅمزيج بين اأخاق واƅسلوك اƅذي يجعل Ƅل واحد مƊا على ما هو عليه

اƅشخصية اƅزائفة فا تصلح ƅممارسة مهƊة اإخراج.
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ث سواء أƄان اƅسرد يستغرق ثاثين ثاƊية أم ثا ،يمƄن سرد اƊƅص أو اƅسيƊاريو بطرق متعددة .9
ما  اً ن تفسير أ ؛ƅذƅك يعتمد تأƄيد اƅمخرج ƅلƊص على اهتماماته ومرجعياته وحدسه وصدقه ،ساعات

Ɗما مجرد تفسير مختلف ومن هذا اƅمƊطلق يمƄن  ،ƅلƊص ƅيس باƅضرورة أفضل من تفسير آخر وا 
اƊƅظرة من رغم على اƅ إخراج Ƅتعبير فريد من Ɗوعه يخص اƅمخرج إƅى حد Ƅبيرى اƅإاƊƅظر 

 ضوعية ƅلعمل اƅجماعي.اƅمو 
أن اƅتƊƄوƅوجيا تبقى  ؛أهميتها ƅيست حاً ƅلتحديات اƅتي يواجهها اإخراجمن رغم على اƅاƅتƊƄوƅوجيا .11

وهو اƅذي يحقق وحدة  ،وأن اإخراج هو اƅعامل اƅبشري في اƅمعادƅة اإخراجية ،مجرد تƊƄوƅوجيا
1وتƊاسق عملية اإƊتاج.

 داƊسيغر, ك، )2114(، فƄرة اƅمخرج- اƅطريق إƅى اƅبراعة في فن اإخراج, )محمد عام اƅخضر, مترجم(، دمشق: مƊشورات وزارة اƅثقافة، ص 1
.37-17ص   
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اإخراجية رƂائز بƈاء اƃرؤية: رابعاً 
مصطلح بƊاء اƅرؤية، مصطلح واسع وشديد اƅعمومية، وهو يضم تحت عباءته Ƅل ما ƅه عاقة بفن 

 اً واسع اً ويضم Ƅذƅك طيف ،اإخراج واإƊتاج اإذاعي واƅتلفزيوƊي من تاريخ واتجاهات وƊظريات وحرفيات
مما يتعلق بفƊون اإعام من اأƊواع اإعامية: اƅمباشر واƅتسجيلي واƅروائي واƅتحريك وغير ذƅك 

وƅما Ƅان من اƅصعب أن يضم اƅمقرر Ƅل ما يتعلق بفن صƊاعة اإعام اƅمسموع  ،اƅمسموع واƅمرئي
صƊع اƅبرƊامج اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي وتفاصيل اƅحرفة فسƊأخذ هƊا فƄرة متƄاملة عن Ƅيف ي   ،اƅمرئي

من اƅفƄرة إƅى أن تتحول  بدايةً  ،تها وتسلسلهامن حيث طبيع ،واأصول اƅجماƅية واƅفƊية واƅتƊƄوƅوجية ƅها
 إƅى أصوات مƊطوقة عبر اأثير أو صور متحرƄة عبر اƅشاشة.

بداعية وفƄرية وتجارية  -ƅه جواƊب حرفية  ،وباعتبار أن اƅعمل اإعامي ذو طابع ترƄيبي آƅية وا 
يمƄن تقسيم  ،ي ماوƅمعرفة Ƅيفية صƊع عمل إذاعي أو تلفزيوƊ ،تتشابك وتتقاطع مع بعضها اƅبعض

Ƅƅن  ،قد ا تƄون واقعياً مƊفصلة عن بعضها اƅبعض ،عدة مراحل اƅعمل اإذاعي اƅتلفزيوƊي إƅى مراحل
 وهذƋ اƅمراحل هي: ،مƊها تشƄل مرحلة محددة في شƄلها اƅعام Ɗظرياً Ƅل

 ها.بƊاء اƅرؤية جوهر   وتشƄل عملية   ،مرحلة اƅتحضير .1
 ƅمرحلة بƊاء اƅرؤية. وهي اƅتجسيد اƅعملي ،مرحلة اƅتƊفيذ .2
 مرحلة اƅعرض. .3
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وهي  ،وسƊƊاقش في هذƋ اƅوحدة اƅتعليمية اƅمرحلة اأوƅى من مراحل صƊاعة اƅعمل اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي
بسيƊاريو  وƊهايةً  ،من اƅفƄرة اƅخام بدايةً  ،أو مرحلة بƊاء اƅرؤية اإخراجية ƅلعمل ،اƅمرحلة اƅتحضيرية

 اƅتƊفيذ.

بƈاء اƃرؤية(:مرحلة اƃتحضير )

ن ƄاƊت تترافق بعمليات متعددة من اإعداد واƅتخطيط، بƊاء اƅرؤية جوهر   وهي مرحلة تشƄل عملية   ها، وا 
باƅوصول إƅى اƅشƄل اƊƅهائي ƅلƊص بااتفاق ما  بتحديد اƅميزاƊيات اƅتقديرية اƅازمة ƅإƊتاج، وƊهايةً  بدايةً 

 بين اƅمخرج ومدير اأخبار. بارية بااتفاق مابين اƅمخرج وƄاتب اƊƅص، وفي حاƅة اƅبرامج اإخ
 وتستƊد عملية تشƄل بƊاء اƅرؤية إƅى اƅرƄائز اƅتاƅية:

اƃفƂرة: .أ
وهي أصعب اƅمراحل، وبداية اƅتصور أو اإدراك أي عمل إذاعي أو تلفزيوƊي، وهي ااعتبار اأول 

Ƅ ذي يسعىƅهدف اƅموضوعية باعتبارها اƅرة اƄفƅن تسميتها باƄامج فيه، ويمƊبرƅعمل )اƅل شيء في ا- 
قامة اƅدƅيل على سامته، باستخدام اƅقول واƅفعل  -اƅفيلم  -اƊƅشرة  اƅمسلسل.. إƅخ( إƅى إثبات صحته وا 

واƅحرƄة وتصوير اƅمشاعر عن طريق اƅرمز أو اإيحاء أو غير ذƅك من اƅوسائل اƅسمعية اƅبصرية، 
 وذƅك على اƊƅحو اƅتاƅي:

42



ساسية على عƊاصر اƅصراع اƅازمة وعوامل اƅحرƄة اƅداخلية اƅحية، يجب أن تشتمل اƅفƄرة اأ .1
وبخاصة أن معظم أƊواع اƅعمل اإذاعي اƅتلفزيوƊي )عدا اƅدرامي واأفام( تقوم Ƅلياً على اƅفƄرة 
 Ƌرئيسي وطريقة تطويرƅموقف اƅى ملخص من صفحات عدة، يتحدد فيه اƅم إ اأساسية اƅتي تترج 

مته اƅمƊطقية، وهذا اƅملخص )وهو اƅشƄل اƅتقريري ƅلƊص أو اƅسيƊاريو( حتى اƅوصول به إƅى خات
عادة يƊقسم إƅى:

 اƅموقف: .أ
أي اƅخطوط اƅرئيسية ƅموقف ما أو مشƄلة تƊطلق مƊها اأحداث )في اƊƅشرة اإخبارية اƅمقدمة 

ت عد Ƅذƅك(، وتحد د فيها اƅشخصيات اƅرئيسية.
 اƅتطوير: .ب

قية ƅلحدث اƅرئيسي من خال وحدة عضوية حتى تقود هذƋ وفيه يتم بحث ااحتماات اƅمƊط
 ااحتماات إƅى ذروة تمهد ƅختام مƊطقي.

اƅختام أو اƅحل اƅمƊطقي ƅلموقف وعمليات تطويرƋ، ويحد د بƊهاية معيƊة أو Ɗهاية مفتوحة،  .ج
 تطرح اأسئلة أو تƄون Ɗقطة اƊطاق إثارة قضية عامة.

، يضاف -Ƅما أسلفت-ليه معظم اƅبرامج اإذاعية واƅتلفزيوƊية هذا اƅملخص هو اأساس اƅذي ت بƊى ع
إƅيهما في صƊاعة اأفام واƅمسلسات اƅدرامية واƅوثائقية مرحلتا: "اƅمعاƅجة" وهي اƅسرد اƅموسع 
ƅلملخص، واƅذي يتضمن جميع اƅعƊاصر اƅمؤثرة في اأحداث واƅشخصيات اƅتي تعمل على توازن بƊاء 

اƅرئيسية إƅى اأحداث اƅفرعية واƅشخصيات اƅثاƊوية، ومعƊى أو فحوى اƅحوار،  اƅموضوع ƄƄل من اƅفƄرة
أما اƅمرحلة اƅثاƊية فهي "اƊƅص اƊƅهائي" وهو إعادة Ƅتابة اƅمعاƅجة، وƄƅن بشƄل فƊي، أي Ƅل ما يمƄن 
مشاهدته أو سماعه في مشاهد وƅقطات واضحة اƅمواصفات اƅفƊية، ومتضمƊة ƅلحوار واƅمؤثرات 

 اƅصوتية.
ي هذƋ اƅمرحلة )أي اƅفƄرة( يتسلم اƅمخرج اƊƅص أو اƅسيƊاريو من اƅمحرر أو اƅسيƊاريست، ƅيبدأ في  .2

قراءته ومراجعته، وربما طلب تعديات عليه بما يتƊاسب ورؤيته اƅبصرية ƅلموضوع أو اƅفƄرة، ومن 
عدد اƅمسامع  ثم يبدأ في عمل "اƅديƄوباج"، أي عملية اƅتقطيع اƅفƊي ƅلƊص، حيث يحدد Ƅƅل مشهد

أو اƅلقطات اƅمطلوبة، وفترات ومواقع اƅصمت، وحرƄة اƅمذيعين أو اƅممثلين، وحرƄة اƄƅاميرا وأحجام 
اƅلقطات واƅعدسات اƅمطلوبة، وزمن اƅمسامع اƅصوتية أو اƅلقطات اƅبصرية، واƅعاقة بين اƅصورة 
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واأصوات ƄƄل، واƅصوت، واƅصورة واƅصورة، واƅصوت واƅصوت، واƅعاقة بين اƅصور ƄƄل 
 وديƊاميƄيتها وعاقاتها مع اƊƅص.. إƅخ.

تبدأ اƅمرحلة اƅثاƊية، حيث يقوم اƅمخرج بجرد اƊƅص أو اƅسيƊاريو باƅتعاون مع مساعديه واƅمƊتج  .3
اƅمƊفذ ومدير اإƊتاج، وتحويله إƅى جداول عمل يومية تƄون وحدتها اƅرئيسية هي اƅمواقع اƅتي سيتم 

وااحتياجات اƅلوجستية اƅمطلوبة واƅديƄورات، حيث يتم تجميع جميع  فيها اƅتسجيل أو اƅتصوير
اƅمشاهد اƅتي تدور في ديƄور واحد أو موقع تسجيل أو تصوير خارجي، ƅتصو ر أو تسجل معاً 
بصرف اƊƅظر عن ترتيب حدوثها في اƊƅص، وبعد ذƅك يتم تفريغ احتياجات اإƊتاج من ميƄرفوƊات 

ات ومƄمات صوت أو صورة.. إƅخ، ƅيبدأ بعد ذƅك اƅتسجيل أو وديƄورات ومابس، وأƄسسوار 
2اƅتصوير.

 أبو شادي, علي، مرجع سابق، ص ص 2.15-11
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اƃصوتي أو اƃبصري(: ،اƃمضمون اƃفيلمي )أو اƃبرامجي .ب

 ،فهما اƅمادة اƅخام اƅفيلمية ،ن اƅصوت واƅصورة اƅمادة اأساسية ƅلغة اƅمضمون اƅسمعي اƅبصريي Ƅو  
عرض عليها راƄيب عميقة قادرة على Ɗقل اƅواقع اƅذي ي  ذƅك أن تƄويƊها يتميز بت ،ƊƄƅها مادة باƅغة اƅتعقيد

 ،Ƅƅن ذƅك اƊƅشاط أو اƅلغة موجه من اƊƅاحية اƅجماƅية في ااتجاƋ اƅمحدد اƅذي يريدƋ اƅمخرج ،Ɗقاً دقيقاً 
ن Ƅان موجه  ،ااتجاƋ اƅذي يريدƋ ماƄƅو اƅمحطة اإذاعية واƅتلفزيوƊيةفي يديوƅوجية من اƊƅاحية اإ اً وا 

فاƅصوت أو اƅصورة اƅلذان Ɗحصل عليهما Ɗتاج ذƅك يدخان في عاقة جدƅية مع اƅجمهور وباƅتاƅي 
أراد ما هما اƅسيƄوƅوجي عليه تحددƋ جملة من اƅخصائص يƊبغي مراعاتها بدقة إذا وأثر   ،مان ƅهاƅذي يقد  

 اƅمخرج أن يƄون عمله Ɗاجحاً ومقƊعاً.
أن اƅصوت واƅصورة ا يƄتسيان  ؛زعة من سياقهاأو ƅصورة مƊت ،وƅذƅك فا معƊى ƅمسمع صوتي مƊفرد

وهو اأمر اƅذي يمثل علة  ،أي من تتابع اأصوات واƅصور ،داƅتهما اƄƅاملة إا في اƅتدفق اƅزمƊي
واƅذي يتجلى في اƅخصائص اƅست اƅتاƅية اƅتي يجب على Ƅل مخرج  ،وجودهما واƅخاصية اأهم ƅهما

باعتبارها خصائص تحدد مضمون  ،ي اƅعمل اإذاعي اƅتلفزيوƊيواƅوعي بمدى أهميتها ف ،Ɗاجح إدراƄها
 أو حتى Ɗشرة اأخبار اƅتي يقوم بإخراجها. ،برƊامجه أو فيلمه
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خصائص اƃمضمون اƃفيلمي أو اƃبرامجي:
صوتية أو واƄتشاف اƅموضوع اƅرئيسي ومعƊاƋ في Ƅل فقرة  ،ضرورة ربط تسلسل اأحداث باƅترتيب .1

موضوع  ،دية أين يƄمن ضمن معطيات اƅدراما أو اƅقصة أو اƅفƄرةواƅمعرفة اƅج ،مشهد بصري
وتجƊب اƅوقوع في شرك اƊƅصوص اƅمغلقة واƅجاهزة  ،ƅخإ اƅبرƊامج أو اƅتقرير أو اƅفيلم أو اƅمسلسل..

خاصة أن ذƅك يƊهي وبإذ ما قيمة معرفة أحداث اƊƅهاية في اƅبداية؟  ،وغير اƅقابلة ƅلتخيل واƅتعديل
محط ااهتمام ƅدى اƅمخرج بحيث يحافظ على بقاء يƄون و اأمر اƅذي يجب أن وه ،فعل اƅتلقي

 اƅمتلقين مفعمين باƅحيوية واƅترقب واƅتوقع.
أن ذƅك يحول  ؛اƅتعبير اƅسمعي أو اƅبصري فيعجز اƅقحم بدياً عن تجƊب اƅحوارات اƅلفظية اƅتي ت   .2

وهو أمر يتطلب من  ،حداث إƅى اأماموا يدفع باأ ،اƅحوار إƅى مجرد تƄرار وثرثرة ا معƊى ƅها
اƅمخرج اƅعمل مع Ƅاتب اƊƅص ƅجعل اƅحوار قادراً على إثارة صورة اƅعاƅم اƅذي يجب على اƅبرامج 

وا يهيمن أو  ،وبما يعƄس خط اƅفƄرة أو اƅقصة ومجرى اƅحدث ،وصفها على اأثير أو اƅشاشة
 مقتضيات اإخراج. ذاتهاƅوقت  فييعرقل 

أن  ؛ن هم أمام اƅميƄرفون أو اƄƅاميرام  اسيما و  ،هتمام واإيمان بجميع اƅعاملين معهعلى اƅمخرج اا .3
ƅذƅك على اƅمخرج أن يرى Ƅل شيء يقوم به  ،هؤاء اƅوسيط بيƊه وبين اƊƅجاح أو اƅفشل مع اƅجمهور

Ɗƅص رويداً إظهار تماهيهم مع اƅفƄرة أو اى ƅإودفعهم  ،اƅتسجيل وأثƊاء اƅتمرين أفي أƄان ذƅك  ،هؤاء
 ،أداء اإيحائي اƄƅاشف عوضاً عن اإفراط في اƄƅامى اƅإأي دفعهم  ،رويداً ƅتبيان اƅحقيقة اƊƅصية

وهو اأمر اƅذي  ،فصح عن اƅحقيقة أƄثر بƄثير من اƄƅلماتخاصة على اƅشاشة( ت  وبأن اأفعال )
 يعطي اƅوهم اƄƅامل باƅحقيقة على اأثير أو اƅشاشة.

فاƅميƄرفون أو  ،أن اƅتقƊيات اƅتي يتعامل معها تدعو ƅذƅكواسيما  ،ااسترخاء على اƅمخرج تجƊب .4
مƄاƊية اإعادة في حاƅة عدم اƅرضا عن اƅعمل ميسرة  ،Ƅاميرا اƅفيديو خفيفان وسها ااستخدام وا 

مما قد يحول عƊصر  ،ما ƅم يƄن اƅبث مباشراً  ،أي أن اƅمخاطرة شبه معدومة ،ومتاحة وغير مƄلفة
ومن ثم اƅفشل اƅذريع  ،ربما يƄون سبباً في فقد اƅسيطرة على اƅعمل ،ااطمئƊان إƅى عƊصر استسهال

أمام اƅجمهور.
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يحدد فيه عمل Ƅل فرد  ،ويتطلب من اƅمخرج تحضيراً دقيقاً  ،من اإخراج جدول اإƊتاج هو أيضاً جزء .5
عƊاصر  لبااستƊاد إƅى معرفة اƅمخرج اƅمفصلة بƄاƅتسجيل أو اƅتصوير  ومواعيد   ،في فريق اƅعمل
 ƅخ(.إ اƅزمن.. - اأماƄن - اأحداث - )اƅشخصيات اƅرئيسية اƊƅص بين يديه

يظن Ƅثير من اƅمخرجين قليلي اƅخبرة أن اƅوصف اƅدقيق اƅمفصل ƅما يجب أن يقوم به اƅممثلون أو  .6
واƅحقيقة  ،قوع في مخاطر اارتجالآخر يحمي اƅعمل من اƅو ى ƅإاƅمصورون أو اƅمذيعون من مشهد 

سواء على  ،أن بعض اارتجال اƅمدروس يعطي اƄƅثير من اƅحيوية ƅلƊص ؛أن ا خطأ أƄثر من هذا
أƊهم شرƄاء في  اً ن إحساسين واƅمصور ين أو اƅمذيعيƄما يمƊح اƅممثل ،اƅصورة ممستوى اƅصوت أ

 3وƅيس مجرد أدوات أو مؤدين. ،اƅعمل
 تحديد اƅمضمون اƅفيلمي أو اƅبرامجي: أهمية دور اƅحوار في

ا يمƄن تجاوزƅ ƋبƊاء اƅرؤية اً وجزء ،يشƄل اƅحوار واحداً من أهم حوامل اأعمال اإذاعية واƅتلفزيوƊية
إضافة  ،وذƅك أن تسلسله يحدد إƅى حد Ƅبير اƅسياقين اƅزمƊي واƅمƄاƊي ƅلعمل ،اƅفيلمية أو اƅبرامجية

امي أو اƅموضوعي ƅلعمل باعتبارƋ اƅعƊصر اƅرئيس في تحريك اأحداث تحديدƋ اƅسياق اƅدر ى ƅإطبعاً 
 في اƅعمل إƅى اأمام.

Ƅما  ،اƅعƊاصر اƅفƊية ƅلعمل )أي Ɗص اƅتسجيل أو اƅتصوير(جميع وهو تحديد يساهم في صياغة 
واƅمثيرات واƅمؤثرات اƅازمة ƅتƄثيف عمليتي اإقƊاع  ،يعين مواضع ااƊتقاات اƅسمعية واƅبصرية

 واƅتأثير.
قادر على تطويع اƊƅص إرادة  ،ƅذƅك يحتاج اƅحوار اإذاعي اƅتلفزيوƊي إƅى Ƅاتب أو معد متخصص

وƅيس  ،أو تلفزيوƊي ƅتقديم Ƅيان برامجي ذي معƊى أي حوار إذاعي ،اƅمخرج واƅشخصيات في اƅعمل
ر يعƊي اإيحاء بجو وهو أم ،أو اƅسمعي اƅبصري ،حواراً مƄتوباً ƅلقراءة وغير قابل ƅلتجسيد اƅسمعي

دون أن يتحول إƅى قيد يلزم باƅتوافق اƅصارم بين ما يقال وأجواء من ودفع اƅحدث إƅى اأمام  ،اƅعمل
 وفضاء اƅعمل اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي.

 فايدا, أƊدريه، )1992(، اƅرؤية اƅمزدوجة، )صاح صاح, مترجم(، دمشق، مƊشورات وزارة اƅثقافة، ص ص 8- 3.24
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اƃمضمون اƃذهƈي )اأسلوب(: .ج
يات تلقيه ومن ثم آƅ ،واƅتي تحدد مسارƋ ،قصد باƅمضمون اƅذهƊي: جملة اƅعاقات اƅقائمة داخل اƊƅصي  

دراƄه ƅلحدث واƅتي تعƄس إƅى حد Ƅبير وجهة Ɗظر اƅمخرج أو أسلوبه في تجسيد اƅعƊاصر اƅجوهرية  ،وا 
 وطريقته في توصيل وتوضيح اأفƄار واƅمعاƊي. ،في اƊƅص

يجب مراعاتها أƊها اƅعƊاصر  ،وهƊاك ثاث عاقات رئيسية تحدد مسار اƊƅص وتعƄس أسلوبية اƅمخرج
ƅاء اƊبصرياأهم في بƅسمعي اƅي اƅداƅب اƄوهي: ،ترا 

اƅعاقة بين اƅصوت واƅصوت: أي بين اƅصوت اƅسابق واƅصوت اƅاحق أو اƅذي يحدث في اƅوقت  .أ
في إطار ما يسمى تƄثيف  ه)في حال Ƅان هƊاك أƄثر من صوت يحدثان في اƅوقت Ɗفس هƊفس

اƅمثيرات اƅسمعية ƅتأƄيد اƅمعاƊي واƅداات(.
 واƅصورة: أي بين اƅصورة اƅسابقة واƅصورة اƅاحقة.اƅعاقة بين اƅصورة  .ب
وتوافق اƅعƊاصر اƅسمعية  ،اƅعاقة بين اƅصوت ƄƄل واƅصورة ƄƄل: أي اƅتƄامل اƅسمعي اƅبصري .ج

 ويعƄس اƅداات اƅمطلوبة. ،اƅبصرية وديƊاميƄيتها باƅشƄل اƅذي يحدد اƅبƊاء اƅدرامي ƅلعمل
ƅيستمتع  ،تتم بلورته اƊطاقاً من اƅظروف اƅحياتية ذƅك أن اƅموضوع اƅفƊي أو اإعامي هو حدث

 أسلوب   دعاƅذي ي   ،وتلك اƅمتعة ا تتأتى إا عن طريق اƅبƊاء اƅفƊي ƅلحدث ،اƅمتفرج بسماعه أو مشاهدته
 Ƌمخرج تجاƅظر اƊ س فيه وجهةƄعƊزمن تƅحياة ضمن مقطع صغير من اƅوطريقة توصيل جزء من ا

ى ƅإواƅمضمون اƅذهƊي اƅذي يتوخى اƅمخرج أن يصل  ،اƅفƄري ƅلعملويشƄل اإطار  ،اƅمجتمع واƄƅون
 ƅمتلقي.ا

واƅذي يتحدد من  ،واƅحقيقة أن هƊاك عƊاصر عديدة تشƄل أسلوب اƅمخرج اƅخاص في عملية بƊاء برامجه
 ومن هذƋ اƅعƊاصر: ،خال استعمال Ƅل عƊصر وعاقته باƅعƊاصر اأخرى في تفرد وتميز

 مادة اƅموضوع. .1
2. ƅاء اƊص.بƊƅاريو أو اƊسي 
 اƅتƄوين اƅسمعي أو اƅسمعي اƅبصري. .3
 أداء اƅشخصيات في اƅعمل وƄيفية توجيههم. .4
 اإيقاع(. - اƅفواصل - سرعة اإيقاع - اƅوصل - اƅموƊتاج )اƅتقطيع .5
اƅمؤثرات اƅبصرية وغيرها(. - اƅمؤثرات اƅصوتية - استعمال اƅعƊاصر اأخرى )اƅموسيقا .6
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ومعرفة  ،مل اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي صعوبة فصل عƊاصرƋ عن بعضها اƅبعضوباƅرغم أƊه من طبيعة اƅع
إا أن اƅمؤƄد أن قدرة  ،جاƋ ما يسمعون ويرونأي اƅعƊاصر اأƄثر تأثيراً في اƅمتلقين وتحديد مشاعرهم ت  

 ،تفاصيل اƅعمل لومن ثم تحƄمه بشƄل Ƅامل في Ƅ ،قبل بداية اƅتƊفيذ ،اƅمخرج على تخيل اƅعمل ƄƄل
هو  ،ودمجها مع بعضها اƅبعض في اتساق وتƊاغم ،ته على بƊاء عاقات بين مختلف عƊاصرƋوقدر 

اƅعامة اƅمميزة أسلوب اƅمخرج اƅذي يحول ما هو ظرف حياتي ربما عابر إƅى عاƅم مصغر يحتوي 
وƄل اƅمعلومات  ،على Ƅل اƅمعلومات اƅضرورية اƅمرƄبة بعƊاية ضمن حدود اƅلقطة أو اƅمسمع اƅصوتي

ƅها.اƅ مسمع( ا أهميةƅلقطة أو اƅ( هماƊ4خارجة ع 

اƃسببية )اإيهام باƃواقعية(: .د
 :تعريفƃا

اƅمقصود باƅسببية: اƅفاعلية اƅدرامية أو 
مƊطقية اƅسياق اƅدرامي واƅفƄري ƅلعمل 

واƅذي يشƄل بوساطة اƅموƊتاج واقعاً  ،ƄƄل
إذاعياً أو تلفزيوƊياً يخلق ƅدى اƅمتلقي وهماً 

قات مسببة بين اƅبدايات وعا ،باƅواقع
يشƄل طاقة  اƄم ،واƊƅهايات أو اƊƅتائج

Ƌول مسامعه وصورƅمدƅ أي  ،إيحائية
 مجااً دااً يثير في Ɗفس اƅمتلقي معاƊي  

يحاءات يمƄن أن تعƄس  وتجريدات   وا 
Ɗياً. ىً معƊثا

بعملية  واƅثاƊي ،اƅسيƊاريو أو اƊƅص هو اأول :وهذا يعƊي أن اƅسببية مسأƅة ترتبط بمتغيرين
غير مباشرة( واحدة من أهم مراحل )إن  ماƅموƊتاج واƅتي تشƄل )سواء ƄاƊت مباشرة على اƅهواء أ

اƅمخرج  ن معاً يعƄسان فƄر ووعي  واƅمتغيريْ  ،ƅم تƄن اأهم( صƊاعة اƅعمل اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي

 أبو شادي, علي، مرجع سابق، ص ص 291- 4.299
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حث عن شƄل وهما )أي اƅفƄر واƅوعي( اƅلذان يدفعان اƅمخرج ƅلب ،باƅعمل اƅمصƊوع من قبله
 ومضمون وسياق محدد حول موضوع إعامي أو فƊي معين.

ى لع ذƅك أن اƅتعرف على اƊƅوعية اƅفƊية )اأسلوب( ƅلعمل اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي يعƊي اƅتعرف  
ه أƊها صورته اƅفƊية وƅغته وبƊيت   ؛مجموع مƄوƊاته اƅعديدة وتتابعها وترتيبها واƅعاقات فيما بيƊها

يقاع  وأصوƅه اƅموƊتا وهي اƅتي تشƄل مضموƊه اƅذي يتمدد في Ƅل  ،ه وتجاƊسهجية وتƄويƊه وا 
درجات اƅشƄل ويتجسد في خاياƅ Ƌيتم إدراƄه أوƅياً من قبل اƅمتلقي عبر اƅصوت واƅصورة )اƅشƄل 

ومن ثم وعبرهما يƊفذ اƅمتلقي تدريجياً إƅى عمق اƅعمل ƅيتعرف على  ،اƅخارجي ƅلمسموع واƅمرئي(
ƅله اƄى شƊ؛خارجيمع Ƌتطورƅ ضروريةƅشروط اƅلمضمون ويخدمه ويتيح اƅ ل خاضعƄشƅأن ا، 

واأسلوب  ،Ƅما يشƄل اƅطريقة اƅتي تƊتظم فيها عƊاصر اƅمضمون وقاƊون بƊيتها وترابطها اƅمتبادل
 ،أي صورة عن واقع يدرƄه اƅجمهور ،اƅذي يجعل اƅفƄرة )أو يوهم بذƅك( موضوعاً ƅذات واقعية

باعتبارها اƊعƄاساً ƅواقع موضوعي. ،دراƄهويتلقاها وفقاً إ

50



 :)واقعƃواقع )أو اإيهام باƃاء اƈعملية ب

ƅيس هƊاك خاف بين علماء ااتصال على ضرورة أو وجوب أن يƄون Ƅƅل عمل إذاعي أو 
وƅذƅك أن اƅدراسات  ،"اƅتشƄيل اƅمقتضب ƅلواقع" أو ما يمƄن تسميته ،تلفزيوƊي مƊطق متميز

Ɗما عمليةاƅعلمية ƅم تع أو تفƄير  ،د تبحث في ماهية اƅشƄل اإعامي على أساس أƊه مادة وا 
 وقابلية ƅلصوغ اƅسمعي اƅمرئي ƅروايات اƅواقع. ،باƅمسامع واƅصور

ها وصورها Ƅلغة أي ƅغة تƊتقي مسامع   ،وهو أمر يؤƄد على أن ƅغة اإذاعة واƅتلفزيون ƅغة اƊتقائية
  Ƅواقع أو اإيهام بهممƅس اƄعƅ ةƊ،  ها خلقƊطبيعية أƅلغات اƅن ما يميزها عن غيرها من اƄƅو

واƅموƊتاج  ،أƊها مرتبطة باƅوقائع اƅحياتية اƅيومية ƅلبشر ،مستمر وموادها متجددة وƅيست جاهزة
 هو اƅذي يقيم بين مسامعها أو صورها اƅمفردة عاقة Ɗوعية مƊطقية مسببة.

إخضاع معاƊي اƅمسامع اƅصوتية واƅصور إƅى  وهذƋ عملية تتطلب من اƅمخرج عماً ذهƊياً جاداً 
Ɗما يستقر  ،أن اƅجمهور ا يستمع ويشاهد اƅصور فقط ؛طرق اƅسرد اƅفƊية اƅمعروفة  ،معاƊيها ئوا 

 ووظيفة   ،Ƅما أن اƅمسامع واƅصور اإذاعية واƅتلفزيوƊية تثير في Ɗفس اƅمتلقي إيحاءات مختلفة
ذƋ اƅعاقة Ƅƅي يثير عƊد جمهورƋ اإيحاءات اƅتي اƅمخرج اƊتقاء اƅمسامع واƅصور على أساس ه

يريدها باƅشƄل اƅذي يطابق بين غاياته وأهدافه وبين اƊƅتائج اƅذهƊية ƅلجمهور حول اƅعمل 
وذƅك أن Ƅل مسمع أو صورة في اإذاعة واƅتلفزيون يمتلك إضافة إƅى  ،اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي
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أخرى هي "قيمة اƅشعور" اƅتي تدفع اƅجمهور إƅى  معƊاƋ اƅخاص اƅذي هو "قيمة تعبيرية" قيمةً 
 5تخاذ قراراته اƅذهƊية اƅقائمة على )استƊباط( اƅمعاƊي وƅيس على )تداعي( اƅمعاƊي.ا

وعملية ااƊتقاء )اƅقائمة على اƅحذف وااختصار( هي تحديداً ما دفع علماء اإعام إƅى اƅقول: 
ذƅك أن اƅواقع اƅموضوعي  ،ع بل باتت تصƊع اƅواقعن وسائل اإعام اƅمعاصرة ƅم تعد تƊقل اƅواقإ

بيƊما اƅواقع اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي قائم على حذف  ،حافل باأحداث واƅوقائع واƅمسامع واƅصور
حتى ƅو Ƅان  ،Ƅل ما هو زائد أو غير ضروري وفقاً أهداف وسياسيات اƅوسيلة اإعامية

 رة.عشرات اƅساعات اƅصوتية أو آاف اƅدقائق اƅمصو 

اƅمخرج واƅموƊتير خطته في اƅحذف وااختصار على درجة استيعاب اƅمتلقي Ƅل من ƅذƅك يبƊي 
وعلى فهمه ƅطبيعة ااƊتقاات بين اƅمسامع وبين اƅصور ƅيƄون قادراً على استƄمال  ،ƅأحداث

شياء اƅمعلومات أو اƅوقائع اƅتي تم حذفها ذهƊياً )أي تخليق اƅمستمع أو اƅمشاهد ƅلصور ذهƊياً أ
إذا أحسن اƅموƊتير واسيما  ،ا يسمعها أو يشاهدها على اأثير أو اƅشاشة في صورتها اƄƅاملة(

 ترتيبها باƅشƄل اƅذي يراعي تطابقها مع وجهة اƊƅظر اƅسائدة في اƅعمل ƄƄل.

 اƅزبيدي, قيس، )2116(، اƅمرئي واƅمسموع في اƅسيƊما، مƊشورات وزارة اƅثقافة- اƅفن اƅسابع، ص ص 5.121-115
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اإƈتاج: .ه

د برامجها ومحد اأƄبر على مخرجاتها وممول   اإƊتاج عصب اƅصƊاعة اإعامية واƅمؤثر   دعي  
سياساتها وفقاً أهداف وغايات اƅمƊتج اƅذي قد يƄون حƄومة أو شخصاً أو شرƄة أو  اتجاهاتها وراسم  

 ƅخ.إ.. حزباً أو مجموعة  اقتصادية أو عرقية أو ديƊية

 :تعريفƃا
وƅها أبعاد  ،ذƅك أƊها Ƅلمة واسعة وشاملة ،من اƅصعب وضع تعريف محدد Ƅƅلمة اإƊتاج

يأتي  ،ج"Ƅل عمل أو Ɗشاط مƊتِ  Ƅƅن باƅمعƊى اƅعام فإن اإƊتاج هو ،عيةسياسية واقتصادية واجتما
بسبب تفاعل عدد من اƅعوامل أو اƅعƊاصر اƅموجودة واƅمتاحة أمام اإƊسان ƅيستخدمها في عملية 
اإƊتاج بشƄل يسمح ƅه بخلق وابتƄار عدد من اƅسلع واƅخدمات اƅتي يحتاج اƊƅاس إƅيها في 

 حياتهم".
ƅن اƄك يمƅذƅ :سانإقولƊشاط حيوي يقوم به اإƊ لƄ تاج يشملƊشطة  ،ن اإƊل اأعمال واأƄو

 ،اƅعمل - اƊƅظام - اƅمƄان - واƅتي تقوم على عƊاصر أربعة: رأس اƅمال ،ذات اƊƅفع Ɩƅخرين
 وƄلما Ƅان اإƊتاج عائدƋ اƅمادي أو اƅمعƊوي Ƅبير استقطب اƅمزيد من اƅمستثمرين.

 ،Ɗوي ƅإƊتاج اإذاعي واƅتلفزيوƊي )باعتبارƋ أهم اƅحوامل اإعاƊية(وƅعل اƅعائد اƅمادي واƅمع
يفسر اƅفورة غير اƅمسبوقة اƅتي جعلت اƅفضاء في عصرƊا اƅراهن مزدحماً باأقمار ااصطƊاعية 
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خاصة وب ،أصقاع اأرض لمؤƅفة من اƅقƊوات اإذاعية واƅتلفزيوƊية إƅى Ƅ بث عبرها آافٌ اƅتي ي  
ها أهدافِ  جهات اƅتمويل وتعدد   عدد  اإذاعي واƅتلفزيوƊي متشعبة وعديدة ت   أن أهداف اإƊتاج

وغاياتها.
 :تاج اإعاميƈتمويل على اإƃتأثير ا

من حيث  مسواء من حيث مستواها وجودتها أ ،ƅلتمويل أثر Ƅبير على اƅمخرجات اإعامية
 ،ات مقاصد وغايات اجتماعيةفاإƊتاج اإعامي عملية اقتصادية سياسية ذ ،مضاميƊها وأهدافها

وƅذƅك فهو يقوم على جملة من اƅعƊاصر اƅمرتبطة مباشرة باƅسياسات اƅمحددة من قبل اƅممول 
 وتتمثل هذƋ اƅعƊاصر في اƅتاƅي: ،ƅخ(إ هيئة.. - شخص - حزب - ƄاƊت صفته )حƄومة اً أي
أهداف اإدارة وضع سياسات اإƊتاج اإذاعي واƅتلفزيوƊي موضع اƅتƊفيذ وفقاً ƅتوجيهات و  .1

 اƅعليا )صاحب اƅمال(.
اƅرقابة على اأداء واƅمخرجات اإعامية واƅتأƄد من مطابقة اƅمواصفات اƅموضوعية  .2

عضوي  أي بعبارة أخرى اƅرقابة اƅصارمة ƅتحقيق تماƅ،   ƋإƊتاج مع اƅسياسات اƅعامة ƅلوسيلة
 ي.ومضامين ورسائل اإƊتاج اإذاعي واƅتلفزيوƊ ،بين أهداف اƅممول

اƅسيطرة اƄƅاملة ƅمƊع حدوث تعارض بين توجيهات اإدارة اƅعليا ƅلمؤسسة اإعامية وبين  .3
 اأهداف اƅمتحققة أو اƅمرغوب تحققها من اإƊتاج اإذاعي واƅتلفزيوƊي.

واƅتأƄيد على اƅواء ƅلتيقن من اƅتجاƊس بين أهداف اأفراد اƅعاملين  ،ااƅتزام بوحدة اإدارة .4
 اƅعليا.وأهداف اإدارة 

وضع معاƅم إرشادية ƅأفراد اƅعاملين تجعلهم يأخذون فƄرة عن اƅطرق واأساƅيب اƅتي سوف  .5
 وبسلطة اƅمرƄز اƅوظيفي.  ،يƊجزون بها مهامهم وفقاً إƅزامية توجيهات اإدارة اƅعليا

6. Ƅ جاح اإدارة في بلوغ أهدافها عبر استخدامƊ عمل علىƅتي تتيح  لاƅوات ااتصال اƊق
Ɗقل اƅمعلومات واƅبياƊات واأفƄار ƅلتأثير في سلوك اأفراد اƅعاملين باƅشƄل اƅذي  ƅإدارة

 هذƋ اƅمعلومات واأفƄار.مع يجعل سلوƄهم اƅمهƊي متسقاً 
اƅتأƄد ترغيباً أو ترهيباً )عبر تفعيل آƅية اƅثواب واƅعقاب( من توافر ااƊسجام اƄƅامل  .7

( ƅلسير معاً Ɗحو اƅهدف اƅمحدد.وعاملين )اƅتاؤم( بين أطراف اƅعمل )إدارةً 
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وذƅك بما  ،اƅتثبت من اƅتطبيق اƄƅامل غير اƅمƊقوص ƅلوائح واƅقواƊين واƅتعليمات واأهداف .8
وبما يضمن  ،يتماشى مع سياسات اإدارة اƅعليا بما يتعلق باأوضاع اƅعامة واƅخاصة

6اƅمحافظة على مصاƅح جميع اأطراف اƅمتشارƄة في رسم هذƋ اƅسياسات.

 اƅموحد, عبد اƅمعين، )2116(، إدارة اإƊتاج اƅسيƊمائي، دمشق، مƊشورات وزارة اƅثقافة، اƅفن اƅسابع، ص ص 12- 6.28
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اƃخاصة

يƊبغي على اƅمخرج قيادة مجموعة متƊوعة من اأفراد اƅعاملين معه ƅلوصول معهم إƅى صƊاعة إƊتاج  .1
إعامي متميز.

اƅمخرج هو اƅشخص اƅمسؤول عن ترجمة اƊƅص اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي )اƄƅلمات( إƅى معطيات  .2
سمعية أو سمعية بصرية تأخذ شƄل اƅبرƊامج اإذاعي أو اƅتلفزيوƊي.

 وتƊتهي باإƊتاج. ،تبدأ باƅفƄرة ،تستƊد عملية بƊاء اƅرؤية اإخراجية إƅى عƊاصر خمسة .3

وهي ااعتبار اأول فيه. ،اƅفƄرة هي بداية اƅتصور أو اإدراك أي عمل إذاعي أو تلفزيوƊي .4

5. Ƌم بمسارƄوتتح Ƌفيلمي خصائص تحددƅلمضمون اƅ، .جمهورƅيات تلقيه من قبل اƅوآ 

Ƅما  ،برƊامج إذاعي أو تلفزيوƊي يعƄس جملة اƅعاقات اƅقائمة داخل اƊƅص اƅمضمون اƅذهƊي أي .6
وطريقته  ،ه في تجسيد اƅعƊاصر اƅجوهرية في اƊƅصيعƄس إƅى حد Ƅبير وجهة Ɗظر اƅمخرج أو أسلوب  

في توصيل وتوضيح اأفƄار واƅمعاƊي.

لغة ممƊƄة ƅعƄس اƅواقع أو ها وصورها Ƅأي ƅغة تƊتقي مسامع   ،ƅغة اإذاعة واƅتلفزيون ƅغة اƊتقائية .7
اإيهام به.

 برامجها ومحدد   وممول   ،اأƄبر على مخرجاتها اƅصƊاعة اإعامية واƅمؤثر   اإƊتاج عصب   دعي   .8
.هوغايات جاتجاهاتها وراسم سياساتها وفقاً أهداف اƅمƊتِ 

يقوم على وƅذƅك فهو  ،اإƊتاج اإعامي عملية اقتصادية سياسية ذات مقاصد وغايات اجتماعية .9
جملة من اƅعƊاصر اƅمرتبطة مباشرة باƅسياسات اƅمحددة من قبل اƅممول.
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اƃمراجع

)محمد عام  ،اƅطريق إƅى اƅبراعة في فن اإخراج -فƄرة اƅمخرج ،(2114)، ك ،رغداƊسي .1
دمشق: مƊشورات وزارة اƅثقافة. ،مترجم( ،اƅخضر

 .ƅعامة ƅلسيƊمادمشق: اƅمؤسسة ا ،ƅغة اƅسيƊما ،(2116)، علي ،أبو شادي .2
مƊشورات وزارة  ،دمشق ،)صاح صاح, مترجم(، اƅرؤية اƅمزدوجة ،(1992)، أƊدريه ،فايدا .3

اƅثقافة.

 .اƅفن اƅسابع ،مƊشورات وزارة اƅثقافة ،اƅمرئي واƅمسموع في اƅسيƊما ،(2116)، قيس ،اƅزبيدي .4

اƅفن  ،وزارة اƅثقافة مƊشورات ،دمشق ،إدارة اإƊتاج اƅسيƊمائي ،(2116)، عبد اƅمعين ،اƅموحد .5
.اƅسابع
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تمارين

 اختر اإجابة اƃصحيحة:

اƅرقابة على اإƊتاج هدفها ضبط: .1

A. فقاتƊƅا. 

B. تحقيق اأهداف.

C. سياساتƅرسم ا. 

D. تمويلƅتأمين ا. 

.تحقيق اأهداف B: اإجابة اƃصحيحة

مي:من خصائص اƅمضمون اƅفيل .2

A. تاؤمƅا. 

B. سƊتجاƅا. 

C. وحدة اإدارة. 

D. ترتيب اأحداث.

.ترتيب اأحداث D: ة اƃصحيحةاإجاب
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اأسلوب هو اƅذي يجعل اƅمضمون صورة: .3

A. لƄلشƅ. 

B. لواقعƅ. 

C. لتلقيƅ. 

D. سيطرة اإدارةƅ.

ƅلواقع. B: اإجابة اƃصحيحة

قيمة اƅشعور تدفع اƅجمهور: .4

A. يƊمعاƅتداعي اƅ. 

B. امجƊبرƅمتابعة اƅ. 

C. ياƊمعاƅباط اƊست. 

D. ƅواقعƅة مع اƊلمقار.

.ƅمعاƊيستƊباط اا C: اإجابة اƃصحيحة

Ɗتقائية:اƅغة اإعام اƅمسموع واƅمرئي ƅغة  .5

A. صح.

B. خطأ. 

صح A: اإجابة اƃصحيحة
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مقدمة :أواً 

یُعد الصوت إحدى وسائل الاتصال المهمة بین البشر 

التي یعتمد علیها الإنسان في التخاطــب والمحادثة و  
وقد  والمشاعر،  الأحاسیس  عن  والتعبیر  الرأي  ابداء 
خلق االله السمع والبصر لیكمّلا بعضهما بعضاً، فلیس 
العین تسمعه الأذن، ذلك لأن  تراه  أن ما  بالضرورة 
المعلومات أكثر مما تسمعه الأذن،  العین تستقبل من 
ولكن زاویة رؤیة العین محددة وأمامیة فقط، في حین 
كل  من  یتم  الإنسان  عند  الأصوات  استقبال  أن 
الاتجاهات، وهي الخاصیة (أي القدرة السمعیة) التي 

تعتمد علیها الإذاعة والبرامج الدرامیة المرسلة 

بالرادیو، لخلق صور ذهنیة لدى المستمع تكون بدیلاً عن رؤیة غیر متحققة واقعیاً، ولكنها ممكنة عبر 
تحول الصوت الإذاعي المدرك إلى صور في ذهن المستمع، وفي القدرة على ذلك تتحدد خبرة ومهارة 

المخرج الإذاعي، وعلى أساسها یتم تقییمه، ولذا سنستعرض في هذه التعلیمیة أهمیة الإذاعة كوسیلة 
اتصال جماهیریة، ومكونات البرنامج الإذاعي، على أن نخوض في كیفیة إخراج البرامج الإذاعیة 

وأسالیبها وتقنیاتها ومستلزماتها الإنتاجیة في الوحدة التعلیمیة التالیة. 

اƃوحدة اƃتعليمية اƃثاƃثة 

اإخراج اإذاعي/ اƃعƈاصر اƃمƂوƈة ƃلبرامج اإذاعية
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أهمية اإذاعة اƃمسموعة Ƃوسيلة اتصال: ثاƈياً 
تƄمن أهمية اإذاعة اƅمسموعة باعتبارها وسيلة 
اتصال جماهيرية في اƅخصائص اƅتي تتمتع بها، 
واƅتي مƊ Ƅتها من توطيد اƅصلة بطبقات واسعة من 

 :ياƅجماهير، وهذƋ اƅخصائص يمƄن إيجازها باآت

إن اأساƅيب اƅفƊية اƅمتطورة واƅمتجددة مƊ Ƅت اإذاعة من توظيف رسائلها ااتصاƅية في برامج  .1
اƅتƊمية وعمليات اƅتغيير ااجتماعية وااقتصادية اƅتي تشهدها اƅمجتمعات اƅمعاصرة من خال 

 اƅتأثير على اƅعاطفة واƅعقل في آن واحد.

ذاعة جعلت من اإذاعة اƅمسموعة أداة مرافقة ƅلفرد أيƊما إن خاصية ااƊتشار اƅتي تتميز بها اإ  .2
حل أو ذهب، يستمتع بها في Ƅل وقت يرغب فيه ااستماع إƅيها مما أوجد اأƅفة واƅتقارب بين 

اƅفرد واƅوسيلة.
 إن إمƄاƊية تقديمها ƅمضامين مختلفة ومتƊوعة أدى إƅى تحقيق أهدافها في اƅمجتمع.  .3

حساس اƅجمعي ƅدى اأفراد بعيداً عن اƅعزƅة ƅدرجة أخذ معها اƅفرد ساهمت اإذاعة في خلق اإ  .4
يحس أƊه عضو في مجتمع Ƅبير يمƄن أن يتفاعل معه من خال هذƋ اƅوسيلة، اأمر اƅذي دفعه 

إƅى متابعة برامجها واƅمشارƄة في هذƋ اƅبرامج.
فاعل مع اƅمجتمع اƅفورية في Ɗقل اƅبرامج اإذاعية أشعرت اƅفرد باإحساس باƅذات، واƅت  .5

 بمصداقية من خال هذƋ اƅوسيلة، وساهمت اإذاعة في توسيع مدرƄات اƅفرد وتƊمية خياƅه.

عادة بثها أƄثر من مرة أتاح إمƄاƊية ترسيخ اƄƅثير من اƅقيم   .6 إن إمƄاƊية تسجيل اƅبرامج وا 
واƅمفاهيم وأƊماط اƅسلوك واƅمعايير ااجتماعية.
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تع بها اإذاعة جعلتها رفيقاً مأƅوفاً ƅإƊسان اƅمعاصر، تحسسه باأƅفة وƅذƅك فإن اƅخصائص اƅتي تتم
واارتياح وتخفف عƊه حدة اƅضغوط واƅتوترات اƊƅفسية اƅتي يتعرض ƅها Ƅل يوم في ميادين اƅعمل ومن 
جراء اƅمشƄات اƅيومية في حياته اƅروتيƊية، وتجدر اإشارة هƊا إƅى أن حاات اإمتاع واƅرفقة 

اء اƅتي تحققها اإذاعة اƅمسموعة ا تتم إا من خال مضامين تعبر بصدق عن اƅبواعث وااسترخ
اƅوجداƊية اƅتي ت شعر اƅفرد باƅراحة اƊƅفسية، فاƅمضمون وشƄله وواقعيته وأسلوب عرضه هو اƅذي يحدد 

ƅمسموعة اعتمدت مزاج اƅفرد ودرجة  وƊوع  تأثرƅ ،ƋهذƋ اأسباب فإن تأثيرات اƅمضامين ااتصاƅية ƅإذاعة ا
 على أرƄان عملية ااتصال اƅتي يمƄن تلخيصها باآتي:

 اƅمشƄلة أو اƅفƄرة اƅتي يوضع بموجبها اƅمضمون.  .أ

 اƅفئات اƅسƄاƊية اƅتي يستهدفها اƅمضمون.  .ب

مƄاƊات وما تعتمدƋ من أساƅيب فƊية Ɗƅقل مضاميƊها  .ج اƅوسيلة اƅمستخدمة وما تتميز به من حدود وا 
 ااتصاƅية.

هذƋ اأرƄان ااتصاƅية مƊ Ƅت اإذاعة من خلق إيقاع معين استقبال يوم جديد بتفاؤل وƊشاط وتوديعه إن 
بهدوء وارتياح، إضافة إƅى اƅوظائف اأخرى اƅتي تحققها اإذاعة Ƅاƅعلم وسعة ااطاع وتƊمية اƅقدرة 

ت اإذاعة في توحيد على اƅتذƄر واƅتخيل واƅشعور باƅتقارب وتبديد اƅوحشة، وفضاً عن ذƅك ساهم
اƅمشاعر اƅوطƊية واƅقومية إزاء اƅقضايا اƅمشترƄة، ووحدت اتجاهات اƅرأي اƅعام، وقاربت بين أذواق 

اƅمستمعين.

يتضح من Ƅل ما تم ذƄرƋ أن ƅإذاعة اƄƅثير  من اƅفوائد، ومن أجل ذƅك Ƅثرت محطات اƅبث وتƊوعت 
برامج اƅصوتية اƅمعبرة عن أحاسيس اƅجماهير مضاميƊها، فازدحمت اأجواء باƅذبذبات اƅحاملة ƅل

 ومشاعرهم.

ويجب اإشارة إƅى أƊه مهما ƄاƊت اƅوظائف اƅتي تحققها اإذاعة ƅلجماهير ومهما عبرت بصدق عن 
مشاعرهم، فا يمƊƄها أن ت غفل عن تحقيق أهداف اƅقائم بااتصال وغاياته اأساسية، وبخاصة أƊه ا 

راءها أهدافاً سياسية أو اقتصادية أو اجتماعية، ƅذƅك ا Ɗجد في عصرƊا توجد وسيلة إعام ا تخفي و 
اƅراهن إعاماً يخلو من اƅصبغة اƅدعائية حتى يمƊƊƄا اƅقول: إن وسائل اإعام على اختاف أشƄاƅها 
ومذاهبها ومرجعياتها تسعى إƅى إقƊاع اƅطبقات اƅجماهيرية اƅواسعة اعتƊاق أفƄار أو مبادئ أو Ɗماذج 
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وك أو اقتƊاء سلع وأشياء تخدم اƅجهات اƅمموƅة واƅموجهة ƅهذƋ اƅوسائل، ƅذا فإن وسائل اإعام سل
اƅجماهيري اƅمعاصرة ترتبط بأشƄال مختلفة من اƅتبعية ƅلجهات اƅتي تموƅها وتوجهها، واƅتي غاƅباً ما 

 ƅ1جماهيرية.ت بعدها عن اƅموضوعية واƅحيادية عƊد معاƅجتها ƅلقضايا واأحداث واƅموضوعات ا

 اƅطائي, مصطفى حميد، )2117(، اƅفƊون اإذاعية واƅتلفزيوƊية وفلسفة اإقƊاع، اإسƊƄدرية، دار اƅوفاء ƅلطباعة واƊƅشر، ص ص 147- 1.149
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ثاƃثاً: اƃعƈاصر اƃمƂوƈة ƃلبرƈامج اإذاعي
هƊاك عƊاصر عدة تشترك في تƄوين اƅبرƊامج اإذاعي يمƄن تحديدها فيما يلي:

اƂƃلمة: -1

هي اƅوسيلة اأوƅى ƅاتصال اƅبشري واƅتي تميز اإƊسان عن غيرƋ من اƅمخلوقات، وتضفي عليه صفة 
" اƅذي يميل ƅاتصال بغيرƋ من أبƊاء جƊسه من خال Communication animal"اƄƅائن ااتصاƅي 

استخدامه اƄƅلمات ƅلتعبير عن اƊفعااته وعاقاته مع اƅبيئة اƅمحيطة به، وƅقد Ƅان ااتصال بين جماعات 
اƅبشر اأوƅى يتم بطرق بدائية بسيطة، ثم تطور ذƅك إƅى أن تعارفت Ƅل جماعة بشرية على بعض 

واإشارات اƅتي تعƄس معاƊي  معيƊة وتƊقل أفƄاراً محددة، وسرعان ما تطورت هذƋ اƅحرƄات واإيماءات 
اƅحرƄات واإشارات إƅى ƅغات مختلفة Ƅƅل مƊها مفرداتها، وتعارفت Ƅل جماعة على ƅغة معيƊة ارتضتها 

وسيلة ƅلتفاهم وااتصال بين أفرادها.

جردة، إذ ا بد من وضعها في سياق من ا تستطيع أن تؤدي  وظيفتها بصورة م واƅواقع أن "اƄƅلمة"
اƅجمل، أي توظيفها وسْط سلسلة من اƄƅلمات حتى تؤدي  وظيفتها بطريقة مثلى، ومن هƊا ا بد ƅمن 
يستخدم اƄƅلمة أن يƄون على علم Ƅامل بقواعد اƅلغة اƅتي يستخدمها، وأن يتمتع بمعرفة حصيلة Ƅبيرة من 

من ذƅك أن يعرف اƅمدƅول اƅصحيح ƅلƄلمة في أعراف اƅجماعة  مفردات تلك اƅلغة ومرادفاتها، ثم اأهم
اƅتي تتلقاها وتستخدمها، فاستخدام اƄƅلمات ƅيس عملية سهلة Ƅما قد يظن اƅبعض بل هي عملية غاية في 
اƅتعقيد، إذ إن قيمة اƄƅلمة وأهميت ها تتوقف على قدر ما توصله من معان  وعلى قدر ما تترجمه من 

 أحاسيس.
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اƃملموسة واƂƃلمات اƃمجردة:اƂƃلمات 

 وتƊقسم اƄƅلمات إƅى قسمين: Ƅلمات ملموسة وƄلمات مجردة:

شجرة.. إƅخ(،  -جبل  -هر  -هي تلك اƅتي تشير إƅى شيء محدد )إƊسان  اƂƃلمات اƃملموسة: .أ
وهذƄ Ƌلمات تحمل معاƊي  محددة واضحة اƅمعاƅم ويمƄن رؤيتها أو سماعها أو اإحساس بها من 

وهي جزء من سياق حياتهم اƅيومية ااعتيادية، اأمر اƅذي يجعل استخدام ها سهاً قبل اƅبشر، 
وا ي حتمل معه عدم أو سوء اƅفهم.

 -عدم  -حرية  -هي تلك اƅتي تشير إƅى صفات أو معان  مثل )جميل  اƂƃلمات اƃمجردة: .ب
تجاهات واآراء ديƄتاتورية.. إƅخ(، وهذƄ Ƌلمات تحتوي على جواƊب من اƅعاطفة أو اƅشعور واا

اƅفلسفية واƅمصطلحات، وهي من ثم تختلف باختاف خبرات وقدرات وخلفيات من يستخدمها 
واإطار اƅداƅي واƅمعرفي اƅفƄري ƅه، اأمر اƅذي ي حتمل معه إساءة فهمها أو فهمها بطريقة 

عƄسية تماماً.

إشƂاƃيات استخدام اƂƃلمات اƃمجردة في اإذاعة:

فƄلمة مثل "اƅحرية" ƅها اƅعديد من اƅمعاƊي  ،ƅمختلف واƅمتƊوع ƅلمستمعيناƅسياق اƅثقافي ا .1
واƅتفسيرات وفقاً ƅطبيعة وثقافة من يستخدمها، بل إن هذƋ اƄƅلمة قد تعƊي معاƊي  مختلفة من ثقافة 

ومن هƊا فحين  ،أي أƊها حم اƅة أوجه ،إƅى أخرى ومن مƄان إƅى مƄان ومن شخص إƅى آخر
في ااتصال باآخرين من خال وسائل اإعام فإƊها قد تقلل من فعاƅية  Ɗستخدم هذƋ اƄƅلمات

 عملية ااتصال وردود ااتصال اƅمتعلقة بها.
داƅة اƄƅلمة واختاف تلك اƅداƅة باختاف اƅظروف اƊƅفسية وااقتصادية واƅسياسية ƅمن يستخدم  .2

ة باƊƅسبة ƅشخص واحد باختاف فاƄƅلمة اƅواحدة قد تعƊي معاƊي  مختلف ،أو يتلقى هذƋ اƄƅلمات
Ƅما أن تصوراتƊا أو  ،اƅظروف اƅتي قيلت فيها واƅتي ا عاقة ƅها باƅترƄيب اƅحرفي ƅلƄلمة

فƄلمة واحدة  ،اتجاهاتƊا إزاء اآخرين تلعب دوراً مهماً في مدى فهمƊا ƅلƄلمات اƅتي يستخدموƊها
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واآخر ا  ،ر ƊحوƋ بود وصداقةمثل "صباح اƅخير" قد يقوƅها ƅك شخصان مختلفان أحدهما تشع
مما يجعلك تفهم اƄƅلمة Ɗفسها بطريقتين مختلفتين وتتخذ موقفين  ،تشعر Ɗحو بتلك اƅمشاعر

متبايƊين يختلفان باختاف اتجاهك Ɗحو من قال، ثم إن اƊƅطق اƅسليم ƅلƄلمة وحسن  إخراج 
 بد Ƅƅي تؤدي  اƄƅلمة وƅذƅك ا ،أƅفاظها تعد عوامل مهمة في مدى فهم معاƊيها فهماً صحيحاً 

ا فقدت  ،وظيفت ها بفعاƅية من أن تحمل ƅلمستقبل اƅمعƊى Ɗفسه اƅذي يفهمه ويريدƋ اƅمرسل وا 
 2اƅرساƅة معƊاها وهدفها.

يمƄن فهم خطورة اختيار اأƅفاظ واƄƅلمات اƅتي ت ستخدم في صياغة اƅرساƅة اإعامية،  ،وفي سياق ذƅك
 د في حاƅة اإذاعة أƄثر مƊها في أي وسيلة أخرى.ويمƄن اƅقول إن هذƋ اƅخطورة تزدا

فمثاً اƅصحافة أو وسائل اƊƅشر اƅمطبوعة ا يطلع عليها سوى قلة من اƅجماهير اƅتي Ɗاƅت حظاً وفيراً 
وƄƅن اإذاعة  ،ومن ثم فإن هƊاك حداً أدƊى من اƅفهم اƅمتبادل بين من يƄتب ومن يقرأ ،من اƅتعليم

وƅهذا  ،عات اƅجماهير اƅمثقفة واƅفئات اƅمثقفة واأمية على قدم اƅمساواةتستهدف اƅوصول إƅى Ƅل قطا
وهو أمر  ،تواجه تحدياً Ƅبيراً في صياغة رساƅة مائمة ƅمختلف تلك اƅمستويات واأذواق واƅمرجعيات

عن  Ƅما يفرض على اƅرساƅة اإذاعية وجوب  أن تƄون بعيدة ،يشƄل عبئاً مضاعفاً على اإذاعيين
ت اƅفƊية وخاƅية من اأƅفاظ اƅضخمة حتى يسهل على جمهور اƅمستمعين إدراƄ ها وفهمها في يسر اƅتعقيدا
وهو مخاطبة اƅجماهير  ،وƅقد حت مت طبيعة اƅعمل اإذاعي إيجاد  فن جديد ƅلƄلمة اƅمƊطوقة ،وبساطة

بطريقة أساسها اأƅفة واƅبساطة واƅوضوح واƅمباشرة.

 مهƊا, فل، )1989(، تقƊيات اإقƊاع في اإعام اƅجماهيري، دمشق، دار طاس، ص ص 157- 2.161
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شروط اإعداد اإذاعي اƃجيد:

Ƅƅ بيرةƄ غويةƅ ديه حصيلةƅ ونƄلمات ا بد من أن تƄلƅ سليمƅدقيق واƅن اإذاعي من ااختيار اƄي يتم
حتى يƊتقي  مƊها ما يشاء في يسر وسهوƅة، ثم عليه أن يختار اƅقاƅب اƅلغوي اƅمƊاسب ƅيضعها فيه، واƅذي 

Ƅƅفاءة عƊد اƄƅتابة يجب أن يتƊاسب مع شƄل اƅبرƊامج اƅذي يقدمه، وƅلوصول إƅى درجة عاƅية من ا
 ƅإذاعة يوصى اƅعاملون باإعداد اإذاعي بمراعاة ما يلي:

 استخدام اƄƅلمات اƅبسيطة اƅتي تعبر عن اƅمعƊى بدقة مباشرة ودون تƄرار.  .1

اابتعاد عن استخدام اƄƅلمات اƅمعقدة صعبة اƅفهم أو اƅتي ي حتمل فهمها بمعان  مختلفة، واستخدام  .2
 حاƅة وجودها.مترادفاتها اƅسهلة في 

اختيار اƄƅلمات اƅسائدة واƅمتداوƅة بين جماعة اƅمستمعين، وƄثيراً ما تقوم بعض اإذاعات اأوروبية  .3
من وقت إƅى آخر بقياس فهم اƅجمهور ƅبعض اƄƅلمات، وذƅك بأن تضع مجموعة من اƄƅلمات في 

طلب إƅى Ƅل مستمع أن قائمة ثم تختار عيƊة من جمهور مستمعيها وتوزع عليهم قائمة اƄƅلمات، وي  
يƄتب ماذا تعƊي ƅه Ƅل Ƅلمة من هذƋ اƄƅلمات، ثم تقوم اإذاعة بتوزيع اƊƅتائج اƅتي تتوصل إƅيها على 
Ƅت اب ومعد ي اƅبرامج اƅمختلفة ƅتقول ƅهم إن جمهورƄم يفهم هذƋ اƄƅلمات بهذƋ اƅمعاƊي، ويƄون ذƅك 

اƄƅلمات أو تصحيح هذا ااستخدام.عاماً مساعداً ƅلمعد ين في ترشيد استخدامهم ƅبعض 
ضرورة ماءمة اƅلغة ƅلموقف اƅذي ت ستخدم فيه، وهƊا يجب على اإذاعي أن يضع اƅم ستقبِل Ɗصب  .4

 عيƊيه عƊد اختيار اƅموضوع وصياغاته اƅلغوية بما يتƊاسب مع أعمال وثقافة وخلفيات اƅم ستقبلين.

رات واƊƄƅايات في اأعمال اإذاعية، ذƅك أن أهمية استخدام اƄƅلمات اƅحية واƅتشبيهات وااستعا .5
اإذاعة هي وسيلة اتصال وجداƊي تخاطب عاطفة اƅمستمع باƅدرجة اأوƅى، Ƅƅن يجب أا يطغى 
هذا ااستخدام وأا يباƅ غ فيه، ذƅك أن إƅهاب اƅجاƊب اƅعاطفي ƅدى اƅمستمع قد يƊعƄس سلباً على 

ئها.اƅرساƅة أو يعوق وصول اƅمعƊى اƅمراد من ورا

استخدام عبارات اƅوصل ƅلربط بين اأفƄار اƅمختلفة، ويتوقف طول وطبيعة هذƋ اƅعبارات على طبيعة  .6
3اƅمادة اإعامية اƅتي تحتويها Ƅل فقرة.

3mr-e3lam.blogspot.com/p/blog-page_43.html 14- موقع مستر إعام
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Ƃيفية Ƃتابة اƈƃص اإذاعي "اإسƂريبت أو اƃسيƈاريو":

م اƅموسيقا أم اƅمؤثرات، يحتوي "اإسƄريبت" اإذاعي على Ƅل عƊاصر ومƄوƊات اƅبرƊامج سواء اƄƅلمة أ 
وتوزع هذƋ اƅعƊاصر وفقاً ƅتصور معد اƅبرƊامج ومخرجه، ويوضح اƅوقت اƅمخصص Ƅƅل عƊصر وƄيفية 
توزيعه في اƊƅص، وتعد أƄثر من Ɗسخة من إسƄريبت اƅبرƊامج تسلم إحداها إƅى مقدم اƅبرƊامج واأخرى 

.إƅى اƅمخرج أو مهƊدس اƅموƊتاج اƅمسؤول عن تƊفيذ اƅبرƊامج

وعƊد Ƅتابة اإسƄريبت اإذاعي ي راعى اآتي:

يƄتب اإسƄريبت على عدد من أوراق اƅفلوسƄاب، ويوضح في اƅصفحة اأوƅى اسم اإذاعة واسم  .1
اƅبرƊامج وتاريخ إذاعته واسم مقدم اƅبرƊامج ومخرجه.

رقم في اƅصفحات اƅداخلية، ت قسم Ƅل صفحة إƅى عدد من اƅخاƊات، ي Ƅتب في اƅخاƊة اأوƅى  .2
اƅمقطع اƅصوتي حيث يتم تقسيم اƅبرƊامج إƅى عدد من اƅمقاطع اƅصوتية، Ƅما هو اƅحال في 

تقسيم سيƊاريو اƅفيلم اƅسيƊمائي إƅى عدد من اƅمشاهد.

في اƅخاƊة اƅثاƊية يƄتب "اسم اƅقائم باƅمقطع"، وهو من سيذيع Ƅلمات اƅمقطع من داخل ااستديو،  .3
أو أƄثر ƅلبرƊامج فيتسلم Ƅل مƊهم Ɗسخة من اإسƄريبت  وفي حاƅة ما إذا Ƅان هƊاك مقدمان

موضحاً فيه دورƋ وأدوار اآخرين.

في اƅخاƊة اƅثاƅثة توضح اƊƅقات اƅموسيقية اƅمطلوبة في اƅبرƊامج، وتحدد أمام Ƅل مقطع أرقام  .4
ƅفيذ اƊتƅ مطلوبةƅية اƊموسيقية أو اأغƅمقطوعة اƅشرائط، وت حد د فيها اƅات أو اƊامج، اأسطواƊبر

وتضم Ƅل محطة إذاعية مƄتبة موسيقية ضخمة تحوى اƅعديد من اƅشرائط واأسطواƊات اƅمسجل 
عليها اƅمقطوعات اƅموسيقية واأغƊيات ويƄون Ƅƅل مƊها رقم محدد، ويوضع في اإسƄريبت رقم 

اأسطواƊة أو اƅشريط اƅمطلوب.
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ƅمطلوبة في اƅبرƊامج وتƄون اƅمؤثرات في اƅخاƊة اƅرابعة توضح اƅمؤثرات اƅصوتية أو اƅتسجيات ا .5
إما مسجلة على شرائط أو أسطواƊات Ƅƅل مƊها رقم محدد، Ƅما أن  -Ƅما قلƊا من قبل  -

اƅتسجيات تƄون مسجلة إما على شرائط أو أسطواƊات مرقمة أيضاً، ويوضح Ɗوع اƅلقاء 
اƅمسجل، وت Ƅتب في اإسƄريبت Ɗبذة صغيرة عƊه.

اƅوقت اƅذي تستغرقه إذاعة Ƅل مقطع صوتي بما فيه اƄƅلمات  في اƅخاƊة اƅخامسة يوضح .6
اƅمسجلة من ااستديو واƅموسيقا اƅمصاحبة واƅمؤثرات واƅتسجيات اƅمطلوبة، وبتجميع عدد 
اƅدقائق اƅمخصصة Ƅƅل مقطع في هذƋ اƅخاƊة Ɗحصل على إجماƅي اƅوقت اƅذي يشغله اƅبرƊامج 

اإذاعي.

ي Ƅتب اƊƅص اƅذي سيقدمه اƅمذيع  -Ɗصف اƅصفحة تقريباً وهي تشغل  -في اƅخاƊة اƅسادسة  .7
داخل ااستوديو في Ƅل مقطع صوتي، وي راعى أن ي Ƅتب اƊƅص مراعياً أساƅيب اƄƅتابة ƅلراديو 

4وبخط واضح ومقروء.

 اƅمرجع اƅسابق.4
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اƃموسيقا: -2
تعد اƅموسيقا من اƅعƊاصر اƅرئيسية اƅمƄوƊة ƅلبرامج 

وعƊصر رئيسي ومهم في جذب اإذاعية، 
، وƅقد تمعين إƅى اƅمحطة اإذاعية وبرامجهااƅمس

أساسياً من  شƄلت مƊذ بدء اƅعمل اإذاعي عƊصراً 
عƊاصر اƅتشويق اإذاعي، ومن ثم حرصت 
اإذاعات اƅمختلفة على إفراد ساعات طويلة من 
إرساƅها ƅتقديم اƅموسيقا واأغƊيات سواء بصورة 

، أم Ƅما في اƅبرامج اƅموسيقية واƅغƊائية مƊفصلة،
Ƅمقدمة أو افتتاحية   ضمن برامجها اƅمختلفة،

وƊهاية ƅلبرƊامج، أم قد تƄون مستخدمة في اƅربط أو 
 اƊƅقل بين أجزاء اƅبرƊامج أو إيجاد فواصل بين 

فقراته، ويمƄن أن تعمل اƅموسيقا Ƅمؤثر Ɗفسي وبخاصة في اƅبرامج اƅدرامية.

Ɗتاج اإذاعي فإƊه يجب على من يتصدى ƅلعمل اإذاعي وƊظراً Ƅƅون اƅموسيقا جزءاً مهماً وأساسياً في اإ
 أن يعرف أوجه استعماƅها اƅمختلفة.

أوجه استخدام اƃموسيقا في اƃبرامج اإذاعية:

اƅموسيقا هي Ɗفسها موضوع اƅبرƊامج، وفي هذا اƅمجال يمƄن أن تƄون موسيقا حية تقد م مباشرة  .1
Ɗون مسجلة من قبل على أشرطة أو أسطواƄات.أو أن ت 

ت ستخدم Ƅمقدمة أو افتتاحية ƅلبرامج اƅدرامية وغير اƅدرامية وƄذƅك ƊƄهاية ƅها. .2
ت ستخدم Ƅلحن مميز ƅلبرامج اƅثابتة سواء اƅدرامية أم غير اƅدرامية أيضاً. .3
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ت ستخدم ƊƄقات بين أجزاء اƅبرامج غير اƅدرامية، وبين مسامع اƅبرامج اƅدرامية، ففي برامج  .4
ƅوعات ت ستخدم اƊمƅتهاء اƊة على اƅلداƅ امجƊل برƄ هاƊتي يتضمƅفقرات اƅفواصل بين اƄ موسيقا

اƅفقرة اƅسابقة وفصلها عن اƅفقرة اƅاحقة ƅلداƅة على أن Ƅاً مƊهما وحدة قائمة بذاتها.

أما في اƅبرامج اƅدرامية فتعƊي اƅموسيقا عƊد استعماƅها ƊƄقات تغييراً في اƅزمان واƅمƄان، وفي 
جب أن ت عطى أهمية Ƅبيرة ƅعملية اختيار هذƋ اƊƅقات اƅتي يجب أن تƄون معبرة هذƋ اƅحاƅة ي

عن اƅمزاج ومتفقة مع اƅجو اƅذي يصورƋ اƅموقف، وأحياƊاً ت ستخدم اƅموسيقا Ƅمؤثر صوتي، وƅعل 
سبب استخدام اƅموسيقا Ƅمؤثر صوتي هو أن بعض اƅمؤثرات اƅصوتية ا تصور اƅجو اƅمطلوب 

 تماماً.

بƊجاح ƅتصوير اƅجو اƊƅفسي وفي خلفية اƅمواقف اƅدرامية Ƅعامل مساعد على Ɗقل هذا ت ستخدم  .5
اƅجو إƅى اƅمستمع، وهƊا تصبح اƅموسيقا اƅتعبيرية مساعداً ƅلمخرج في اƅوصول إƅى أعماق 
اƅتعبير، غير أن استخدام اƅموسيقا اƅشائعة، أو تعدد  اآات في إيقاعات مدوية يفسد هذا اƅتعبير 

و اƊƅفسي.عن اƅج

ت ستخدم في اإعان اإذاعي وذƅك ƅتحقيق اأهداف اƅتاƅية: .6

  تƊاƄ ذا جذب اƊتباƋ اƅمستمعين ƅإعان وبخاصة إذ است خدمت في بداية اإعان، وا 
معروفة من أƄبر عدد ممƄن من اƅمستمعين، Ƅذƅك فإن اƅحرƄة اƅمفاجئة اƅتي تصدر 

اƅمستمع ƅإعان.عن أي آƅة موسيقية تلعب دورها في جذب أذن 
  تƊاƄ عواطف واأحاسيس واسيما إذاƅة في إثارة اƅفعاƅمؤثرات اƅموسيقا إحدى اƅت عد ا

مƊاسبة ƅلسلعة أو اƅخدمة اƅمعلن عƊها.
  خدمةƅلسلعة أو اƅ ية مواتيةƊمستمع، وخلق صورة ذهƅموسيقا على إثارة خيال اƅتعمل ا

اƅمعلن عƊها.
 مƅا ƋتباƊاحتفاظ باƅ مذاع.ت ستخدمƅستمع وربطه باإعان ا
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   مستمعƅوبخاصة إذا ارتبطت في ذهن ا ƋرƄموسيقا اإعان وتساعد على تذƅتثبت ا
بموقف معين خاص باƅسلعة أو اƅخدمة اƅمعلن عƊها، Ƅما أƊها تساعد على تثبيت اسم 

5اƅخدمة أو اƅسلعة أو اƅمتجر.

ك استخدام اآات اƊƅحاسية وآات Ƅمؤثر صوتي، مثال ذƅ في بعض اأحيان ت ستخدم اƅموسيقا .7
اإيقاع ƅتصوير اƅعواصف واƅرياح سواء على اƅمستوى اƅواقعي أم اƅرمزي، ويرجع سبب استخدام 
اƅموسيقا Ƅمؤثر صوتي إƅى أن بعض اƅمؤثرات اƅصوتية ا تصور اƅجو اƅعام اƅمطلوب إا من 

خال اƅموسيقا.

اƃمؤثرات اƃصوتية: -3

أحد اƅعƊاصر اƅمهمة اƅتي يتƄون مƊها اƅبرƊامج اإذاعي، وتسعى هذƋ اƅمؤثرات  ت عد اƅمؤثرات اƅصوتية
إƅى خلق صورة محسوسة ƅمقاطع اƅمسرحية أو اƅحلقة أو اƅبرامج اإذاعية اƅمستخدمة فيها، ومن هƊا فإن 

إذاعي ت عد من اƅعوامل اƅمƄملة ƅلعمل ا تأثيرها يرتبط بقدرتها على إثارة خيال اƅمستمع وتحفيزƄ ،Ƌما
وتلعب دوراً مهماً في عملية اإيحاء ƅلمستمع باƅمƄان واƅزمان، فهي ت عد مع اƅموسيقا عين  اƅمستمع، ومن 
خاƅها يعطي اƅمذياع ƅلمستمع وصفاً سمعياً تفصيلياً عن حيثيات اƅموضوع اƅذي يسمعه من خال 

 خياƅه.

اƃمؤثرات اƃصوتية من حيث ƈوعها:

عية، تصدر عن مصادرها اƅطبيعية Ƅخطوات اأقدام، وفتح اأبواب مؤثرات حية، واقعية طبي  .1
غاقها، وهي تعمل على استدعاء صورة ذهƊية معيƊة ƅمخيلة اƅمستمع، أو أƊها تشير إƅى وقوع  وا 

 فعل معين ي ستعاض به عن شخص يؤديه.

مؤثرات صƊاعية، وهي إما مجردة ا تشير إƅى فعل حرƄي مثل أصوات اƅرياح واأمطار وخرير   .2
اƅمياƋ، أو أƊها Ƅهربائية تصدر عن آات Ƅهربائية ƄرƊين جرس اƅباب أو اƅهاتف أو عمل آƅة 

 شقير, بارعة، اƅحاج, Ƅمال، )2115(، اإخراج اإذاعي واƅتلفزيوƊي، مرƄز اƅتعليم اƅمفتوح، مƊشورات جامعة دمشق, ص ص 62- 5.64
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ما حرƄية تشير إƅى حرƄة معيƊة Ƅصوت تحرك اƅقطار أو سيرƋ، أو إقاع طائرة أو  معيƊة، وا 
يل، وƄل هذƋ اƅمؤثرات ا يمƄن إحداثها عن طريق اإƊسان بل ت ستخدم أداة إحداثها، سباق اƅخ

فهي Ƅما يتضح من اسمها صƊاعية أي ا دخل ƅإƊسان فيها، ومع ذƅك فإن تأثيرها اƊƅفسي 
 Ƅبير.

اƃمؤثرات اƃصوتية من حيث طبيعتها:
تƊقسم اƅمؤثرات اƅصوتية من حيث طبيعتها إƅى قسمين:

 ية تƊفذ في ااستديو.مؤثرات ح .1
مؤثرات مسجلة من خارج ااستديو. .2

ويمƄن اƅقول إن جميع اƅمؤثرات اƅصوتية بدءاً من أصوات اƅطائرات إƅى صراخ اƅطفل يمƄن أن توجد 
مسجلة، على اƅرغم من أن اƅمؤثرات اƅحية تƄون عادة أƄثر تأثيراً، واƅمؤثرات اƅحية ذات Ɗوعين مختلفين 

 )Ƅما أسلفƊا(:
ل: وهو اƅمؤثرات اƅطبيعية أي اƅتي تصدر عن مصادرها اƅطبيعية )Ƅخطوات أقدام اƅممثلين في اأو 

 ااستديو(.
اƅثاƊي: اƅمؤثرات اƅصƊاعية اƅتي ت ستخدم ƅلداƅة على أصوات ا يمƄن إيجادها بطبيعتها داخل ااستديو 

6ن(.)مثال ذƅك استعمال خشخشة أوراق اƅسيلوفان ƅلداƅة على اشتعال اƊƅيرا

وت ستخدم اƅمؤثرات اƅصوتية بƊجاح أداء Ƅثير من اأغراض اƅتعبيرية اإذاعية وإعطاء عدد من 
 اƅتأثيرات مثال ذƅك:

 تصوير اƃمƂان: .1

فاƅخطوات مثاً إƅى جاƊب صوت اأبواب اƅمعدƊية واƊطاق صفارة قد يدل على اƅسجن، وموسيقا Ƅمان 
Ɗية وشوك قد تشير إƅى مطعم بل ربما مطعم ذو طابع Ɗاعمة إضافة إƅى أصوات أطباق وماعق معد

 معين أو في بيئة معيƊة.

 موقع مستر إعام، مرجع سابق.6
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 توجيه اهتمام اƃمستمع وعاطفته:  .2

مثال ذƅك صوت مطرقة اƅقاضي اƅمفاجئة في أثƊاء ƊظرƋ إƅى إحدى اƅقضايا يضع أمام مخيلة اƅمستمع 
 على اƅفور مƊظر اƅقاضي.

 تحديد اƃوقت:  .3

استخدام دقات اƅساعة أو صياح اƅديƄة ƅلداƅة على اƅوقت. وفي هذا اƅمجال Ƅثيراً ما يƄون

 اƃمساعدة في توفير اƃجو اƈƃفسي اƃمطلوب:  .4

ومثال ذƅك استخدام اƅمؤثرات اƅصوتية ƅتأزم اƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشخصيات في محاوƅة ƅلوصول إƅى اƅقمم 
 اƅدرامية.

 اإشارة إƃى دخول اƃشخصيات وخروجها:  .5

ثم فتح وغلق اƅباب، أو فتح وغلق اƅباب ثم صوت اƅخطوات اƅمقبلة أمر ا  خطوات اأقدام اƅمتباعدة
 تخفى داƅته على اƅمستمع.

ت ستخدم اƃمؤثرات اƃصوتية في اإعان ƃتحقيق اأهداف اƈƃفسية اƃتاƃية:  .6
 .صوتيةƅمؤثرات اƅهدف  اأول استخدام اƅى اإعان ويعد اƅمستمع إƅا ƋتباƊجذب ا
 مƅمعلن استثارة خيال اƅخدمة اƅلسلعة أو اƅ ية مواتيةƊى خلق صورة ذهƅستمع مما يؤدي إ

عƊها.
  ها تجعله يترقب ماƊمستمع باإعان أƅصوتية على إثارة اهتمام اƅمؤثرات اƅتعمل ا

سيقال بعدها.
 .مستمع طوال فترة تقديم اإعانƅصوتية ااحتفاظ بأذن اƅمؤثرات اƅيستهدف استخدام ا
 مؤثراتƅما تساعد على سرعة  تساعد اƄ ،خدمةƅسلعة أو اƅصوتية على تثبيت اسم اƅا

.ƋرƄتذ
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اƅعمل ƊƄقلة بين جزئي برƊامج، أو اƅتعبير عن تغيير في اƅزمان واƅمƄان في اƅبرامج اƅدرامية، حيث  .7
اƅداƅة على مضمون اƅفقرات اƅتاƅية Ƅوصات ƅهذƋ اƅفقرات، Ƅذƅك  يمƄن استخدام اƅمؤثرات اƅصوتية

دم اƅمؤثر اƅصوتي ƅلداƅة على طبيعة ومضمون اƅبرƊامج ƄƄل )مثال ذƅك: صوت اƅبحر قد ي ستخ
ƅلداƅة على برƊامج حول اƅمصي فين أو اƅصيد، أو استعمال صوت جهاز "اƅتيƄر" في برƊامج 

إخباري(.
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شروط استخدام اƃمؤثرات اƃصوتية بفعاƃية:

 صوتيةƅمؤثرات اƅد استخدام اƊيجب أن  ع
Ƅها ميƅ ونƄن يƄرفون خاص بها حتى يم

اƅتحƄم في درجة اƅصوت واƅتسجيل اƅجيد، 
وا بد من وجود جهاز أسطواƊات ذي 
إمƄاƊيات متعددة ƅسماع أƄثر من أسطواƊة 
في وقت واحد، ويمƄن استخدام سرعات 
مختلفة أجهزة أسطواƊات متعددة في وقت 
واحد إƊتاج اƅمؤثرات اƅصوتية اƅمطلوبة 

ثة من اأجهزة بخلط اأصوات اƅمƊبع
اƅمختلفة. 

 فاءةƄƅبر قدر من اƄتحقيق أƅ  تير ومخرجƊموƅصوتية يتم ااتفاق بين اƅمؤثرات اƅفي استخدام ا
اƅعمل، Ƅما يمƄن ااستعاƊة بخطة اإخراج وƊصوص اƅبرامج، ويتم وضع عامات على تلك 

اƊƅصوص ƅتحديد اأماƄن اƅتي يƊخفض أو يرتفع فيها صوت اƅمؤثر.

 مؤثر عدم اƅسية بحيث يتحول اƄتائج عƊك قد يأتي بƅصوتية أن ذƅمؤثرات اƅغة في استخدام اƅمباƅ
إƅى مصدر تشويش ƅلمستمع، مما يƊعƄس سلباً على درجة متابعة اƅبرƊامج.
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مصطلحات مرتبطة باستخدام اƃموسيقا واƃمؤثرات اƃصوتية:

ƅمؤثرات اƅصوتية في اƅعمل اإذاعي مƊها:هƊاك مصطلحات عدة ترتبط باستخدام وتوظيف اƅموسيقا وا

واƅظهور يعƊي أن اƅصوت يدخل بمستوى  :Fade out  &Fade inاƃظهور واƃتاشي  .1
مƊخفض ثم يرتفع تدريجياً، أما اƅتاشي فيعƊي أن مستوى اƅصوت يهبط بشƄل تدريجي إƅى أن 

دخل اƅموسيقا مرتفعة ثم يختفي، فعƊد استخدام مقطوعة موسيقية ƊƄقلة بين مقاطع اƅحوار، فهƊا ت
تهبط بها تدريجياً إƅى أن تتاشى تماماً ƅيبدأ اƅمقطع اƅتاƅي في اƅحوار وهƄذا، أي أن مستوى 

اƅموسيقا يتاشى بعد اƊتهاء عملها ƊƄقلة.

ويعƊي امتزاج صوتين أو أƄثر في وقت واحد، مثال مزج اƅحوار باƅموسيقا  :ƃBlendingمزج ا .2
اƅصوتية، ويلعب اƅمزج دوراً فعااً في إعطاء تأثيرات اƊفعاƅية ƅلبرƊامج،  أو مزج اƅحوار باƅمؤثرات

وƄƅن يجب أن ي ستخدم بحرص بحيث ا يطغى صوت على صوت آخر.

ويعƊي ذƅك تداخل صوت مع آخر يتاشى، بمعƊى أƊه بيƊما  :Cross Fadeتداخل اأصوات  .3
يل قطعة موسيقية في موقف يتاشى اƅصوت اأول يدخل اƅصوت اƅثاƊي، فمثاً يمƄن تسج

درامي إذاعي ثم يدخل عليها صوت رƊين جرس اƅهاتف ثم يتاشى صوت اƅموسيقا، وهذا يعƊى 
أن صوت اƅموسيقا ورƊين اƅجرس اƅتحما معاً ƅمدة من اƅزمن قبل أن تتاشى اƅموسيقا Ɗهائياً.

في اƅمستوى ويعƊي اƅقطع فجأة من صوت إƅى آخر دون إحداث أي تغيير  :Cuttingاƃقطع  .4
اƅصوتي أي من اƅصوتين، ويشبه اƅقطع هƊا عمليات اƅقطع اƅتي تتم في اƅسيƊما واƅتلفزيون، 
وي ستخدم اƅقطع اإذاعي إظهار اƅتƊاقض في اƅمواقف أو اأحاسيس بين اƅشخصيات أو ƅاƊتقال 

 من ميƄرفون إƅى آخر أو إƅى أي مصدر صوتي مخاƅف.
به مهƊدس اƅصوت بإدخال اƅموسيقا واƅمؤثرات على اƅصوت وهو اƅعمل اƅذي يقوم  اƃمƂساج: .5

اأصلي ƅلمادة اƅمذاعة، أي عملية مزج اأصوات مع بعضها اƅبعض باƅشƄل اƅذي يجعل 
اƅموضوع أƄثر داƅة وجاذبية، ومن ثم تأثيراً.
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مستلزمات إƈتاج اƃبرامج اإذاعيةرابعاً: 
ستلزمات عديدة:في جميع اƅبرامج واƅمواد اإذاعية يجب توافر م

اƃمستلزمات اƃمادية واإجرائية: .أ

مادة علمية متخصصة: ا يخرج عن هذƋ اƅقاعدة إا اƊƅقل اƅحي أو اƅوصف اƅمباشر ƅمباراة أو  .1
حفل افتتاح مشروع، وحتى في مثل هذƋ اƅحال يجد بعض اƅمعلقين حاجة إƅى إعداد رؤوس أقام 

 تساعدهم عƊد اƅتعليق أو اƅوصف.

اƅمادة اƅعلمية: وهذا ما ي عرف بƄتابة اƊƅص اƅفƊي Ƅƅي تصبح اƅمادة صاƅحة ƅإƊتاج إعادة Ƅتابة  .2
 اإذاعي.

إƊتاج اƅمادة اإذاعية وفق معايير اقتصادية وفƊية واجتماعية محددة. .3
اƅتأƄد من صاحية اƅمادة اƅمƊتجة أو ما يسمى باƅتقويم. .4

 تقديمها على Ɗحو يضمن سامة وصوƅها إƅى اƅمستمع. .5

 ع اƅعƊاصر اƅبشرية اƅازمة واƅتأƄد من Ƅفاءتها وتدريبها واإƊفاق عليها. تجمي .6

 تأمين اأجهزة واƅمعدات واƅخامات اƅازمة واƅتأƄد من صاحيتها وسامتها. .7

تأمين مصارف اƅتوزيع ƅإƊتاج سواء باƅشراء أم اƅبيع أم اƅتبادل اƅعملي واƅثقافي. .8

 Ɗاصر اإƊتاج وااستخدام واƅتقويم.تأمين اƅميزاƊية اƅازمة ƅإƊفاق على ع .9
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اƃمستلزمات اƃبشرية: .ب

تƊقسم اƅعƊاصر اƅبشرية اƅمساهمة في إƊتاج اƅبرامج اإذاعية إƅى:

 عƊاصر مƄلفة بإدارة اƅعمل وتقديم اƅخدمات اإدارية واƅفƊية اƅمرتبطة بجهاز وحدة اإƊتاج. .1

از ƅتƄليفهم باإƊتاج مقابل أجر عƊاصر فƊية متخصصة تتعاقد معها اإدارة من خارج اƅجه .2
معلوم، ومن أمثلة هذƋ اƅعƊاصر اƅممثلون ومعدو اƅبرامج أو اƅمواد اƅعلمية واƅمقدمون 
واƅمغƊون واƅعازفون واƅمتحدثون واƅمشارƄون في مسابقات أو Ɗدوات.. إƅخ، ومن أهم أعضاء 

فريق اƅعمل اإذاعي سƊتƊاول:
 :اƃمعد .أ

اأساسية ƅلبرƊامج اإذاعي، واƅمعد اƊƅاجح هو اƅقادر على جمع Ƅل  وهو اƅمسؤول عن اختيار اƅفƄرة
اƅمعلومات اƅتفصيلية عن موضوع اƅبرƊامج، وƄذƅك اƅبحث عن اƅشخصيات اƅمتميزة ƅيستضيفها في 
اƅبرƊامج، فشخصية اƅضيف من أهم اƅعƊاصر اƅازمة واƅضرورية Ɗƅجاح اƅبرامج، فقد يƄون اƅشخص 

ءة واƅخبرة وƄƅن ƅيس ƅديه اƅحضور أو اƅرغبة واƅدافع ƅلمشارƄة في اƅبرƊامج عƊدئذ مƊاسباً من Ɗاحية اƄƅفا
ا تتوقع Ɗجاح اƅعمل من دون رغبة من اƅضيف اƅذي يؤديه.

 اƃمذيع: .ب

وهو اƅشخص اƅذي يقوم بتقديم اƅبرƊامج، وي شترط في اƅمذيع توافر اƅعديد من اƅصفات أهمها جودة 
وافق Ɗطق اƄƅلمات مع اƅتƊفس اƅطبيعي ƅلمذيع، ومن اƅمهم أيضاً أن اƅصوت وح سن اإƅقاء من خال ت

يحتفظ اƅمذيع بساسة اإƅقاء وتƊويع Ɗغمات اƅصوت واƅسرعة اƅمƊاسبة مع اƅترƄيز في أثƊاء اƅقراءة على 
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اƅمعاƊي اƅتي تحتويها اƄƅلمات واƅجمل اأمر اƅذي يؤدي إƅى طريقة إƅقاء صحيحة وطبيعية، وƄثيراً ما 
 ه اƊƅقد إƅى اƅمذيعين ƅوقوعهم في أحد خطأين: يوج  

اأول: هو تطوير بعضهم Ɗƅمط صوتي في اإƅقاء يتم اƅترƄيز فيه على اƊƅغم واƅموسيقا اƅلفظية ƅلƄلمات 
 واƅجمل عن طريق رفع أو خفض اƅصوت من دون مبرر.

اأداء مما يؤدي إƅى ملل اƅثاƊي: اƅبعض اآخر يطور Ɗمطاً صوتياً يعتمد على Ɗبرة واحدة ا تتغير في 
 اƅمستمعين.

ويستطيع اƅمذيع أن يؤƄد على بعض اƄƅلمات أو اƅجمل بطرق عدة أƄثرها شيوعاً Ɗطق اƄƅلمات اƅمراد 
توƄيدها بصوت أقوى قلياً عن اƄƅلمات اأخرى اƅموجودة حوƅها، أو إطاƅة Ɗطق هذƋ اƄƅلمات اƅمراد 

اƅطريقتين Ɗفسيهما باƊƅسبة ƅلجمل، Ƅذƅك يمƄن استخدام  توƄيدها عن اƄƅلمات اأخرى، ويمƄن استخدام
ƅحظات اƅصمت أو اƅتغيير في Ɗبرة اƅصوت عƊد ااƊتقال من فقرة في اƅخبر إƅى فقرة أخرى أو من خبر 

.Ƌى غيرƅى آخر أو من موضوع إƅإ
 مهƈدس اƃصوت: .ج

ت اƅصوتية إƅى اƅبرامج وهو اƅمسؤول عن عملية ضبط اƅصوت واƅقيام بعمليات إضافة اƅموسيقا واƅمؤثرا
اإذاعية، ƅذا يجب على مهƊدس اƅصوت اƊƅاجح أن يƄون على معرفة تامة باƊƅواحي اƅهƊدسية أجهزة 

اƅصوت، وƄذƅك على معرفة جيدة بطبيعة اƅبرƊامج حتى يستطيع أن يقوم بدورƋ على أƄمل وجه.
 مدير اإƈتاج: .د

طيط وتƊظيم، وتوظيف واتصال، ورقابة وتذƅيل وهو  اƅشخص اƅقائم بوظائف اإدارة اإƊتاجية من تخ
صعوبات، وضبط اƊƅفقات، وغير ذƅك من وظائف، وذƅك باƅتعاون مع اƅمخرج، وبما يخدم اƅعمل 

ومصلحته، ويحقق مبدأ اƅجودة، وأيضاً اأهداف اƅمرجوة من اإƊتاج.
اƃمخرج: .ه

 وهو رئيس فريق اƅعمل، ومن أهم واجبات اƅمخرج ومسؤوƅياته:
اƅمادة اƅعلمية واƊƅص اƅفƊي واستيعاب ها تماماً، ويجب أن تتوƅد ƅديه قƊاعة تامة قراءة   .1

 بفƄرة اƅمادة وأهدافها ومحتوياتها.

اختيار اƅمؤثرات اƅسمعية اƅمƊاسبة، وƄذƅك اƅمؤثرات اƅصوتية واƅموسيقية، وا يƄفي   .2
جامها مع اختيارها فقط وƄƅن ا بد من اختيارها وااستماع إƅيها واƅتحقق من اƊس

اƅموضوع وجودتها.
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عطاء اƅتعليمات إƅى فريق اƅعمل.  .3  اإشراف اƅمباشر على اإƊتاج وا 

اإشراف اƅمباشر على عمليات اƅحذف واإضافة )اƅموƊتاج( فور ااƊتهاء من   .4
اإƊتاج اƊƅهائي.

صفات اƃمخرج اƃجيد:
فر في اƅمخرج، وهي على اƊƅحو هƊاك مجموعة معايير علمية وأخرى عملية وثاƅثة شخصية يجب أن تتوا

اƅتاƅي:
 أواً: اƃمعايير اƃعلمية

أن تƄون ƅديه قاعدة علمية صلبة في اإخراج Ƅأن يƄون حاصاً على مؤهل جامعي،   .1
 أو مؤهل علمي متخصص في اإخراج.

أن يƄون واسع اƅثقافة ومواƄباً ƅأحداث وغزير  ااطاع على ما يجري حوƅه من   .2
 متغيرات.

على علم بخصائص اƅجمهور واحتياجاته وعاداته. أن يƄون  .3

 ثاƈياً: اƃمعايير اƃعملية

أن يƄون مرهف اإحساس، بحيث يمتلك اƅقدرة على تخيل اƅمواقف واأحداث مما  .1
يساعدƋ على تحديد بيئة اƅتسجيل، وتحديد مستويات اأداء اƅمطلوبة.

م واƅتعليق.أن يƄون قد مارس )وƅو هوايةً( اƅتمثيل واإƊتاج واƅتقدي .2

خراج اƅبرامج اإذاعية اƅسمعية، من حيث فهم  .3 أن يƄون على معرفة بقواعد إƊتاج وا 
احتياجات اƅجمهور وعاداته وتقاƅيدƋ وقيمه، وأيضاً فهم اƅقواعد اƅفƊية واƅتعامل مع 

اأجهزة واƅمعدات.
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ثاƃثاً: اƃمعايير اƃشخصية

 اƅقدرة على اƅقيادة. .1

 اƅذوق اƅحسن. .2

 .اƅخيال اƅخاق .3

 سرعة اƅبديهة. .4

 اƅحƄمة واƄƅياسة. .5

 عدم اƅتردد واƅيقظة. .6
اƅلطف وحسن اƅمعشر. .7
 7اƅحزم واإصرار. .8

 اƅمرجع اƅسابق.7

82



: خطوات اإƈتاج اإذاعيخامساً 
قبل اƅشروع في تƊفيذ أي برƊامج ƅإذاعة يƊبغي أن يلتزم اإذاعيون ومعد و اƅبرامج بخطوات محددة ƅعملية 

 اإƊتاج:

تحديد اƃجمهور واحتياجاته: .أ

أثر وسائل اإعام إƅى حد ما بما تعتقد أن تت
ƅى حد ما بما تعتقد أن اƅجمهور  اƅجمهور يريدƋ، وا 
يجب أن يحصل عليه، فاƅمحرر يحاول دائماً أن 
يعطي  قر اءƋ مضموƊاً أفضل قلياً من اƅمستوى 
اƅذي يريدƋ ذƅك اƅجمهور، واƅواقع أن تحديد ما 
يريدƋ اƅجمهور صعب بعض اƅشيء، واƅمشƄلة 
اƅثاƊية اƅتي يجب أن يهتم بها اƅمسؤوƅون عن 
وسائل اإعام هي هل يعرف اƅجمهور ما يريدƋ؟ 
إن اƅجمهور يعرف ما يفضله من اƅبدائل اƅتي 
جربها فعاً، ويستطيع أن يقرر ما إذا Ƅان يفضل 
حفاً موسيقياً سمعه، وƄƅن اƅجمهور ا يستطيع أن 

جربه أو يراƅ ،Ƌذƅك يستطيع اƅفرد اƅذي يطلع على وسائل اإعام يعرف ما إذا Ƅان يريد شيئاً ما ƅم ي
وƄƅن من ƅم ير  سوى Ɗموذج  اأجƊبية أن يƊتقد وسائل اإعام في بلدƋ أƊه يعرف اƅبديل اأفضل،

إعامي واحد ا يستطيع أن يتحدث عن Ɗموذج مخاƅف أƊه ƅم يتعرض ƅذƅك اƊƅموذج اƅبديل، وباƅتاƅي 
تفضيل بديل ƅم يجربه، ويؤƄد اƅباحثون أن اƅبرƊامج اإذاعي يجب أن يشد اƊتباƄ Ƌل  فهو غير قادر على

فرد بغض اƊƅظر عن مهƊته أو قوميته أو مستوى ثقافته، وأن مستوى اƅبرƊامج يجب أن يتجه إƅى 
 أصحاب اƅذƄاء اƅعادي.
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اختيار اƃفƂرة اƃمƈاسبة: .ب
من أهم شروط اختيار أي فƄرة مƊاسبت ها Ƅƅل من:

 ƅلمذياع اƅ ار تصلحƄاك أفƊوسيلة اإعامية: فه
وا تصلح ƅلتلفزيون بسبب طبيعة اƅوسيلة.

   :مستهدفةƅمجموعة اƅمجتمع أو اƅتواؤمها مع ا
فهƊاك أفƄار تصلح ƅمحطات غربية وا تصلح 
ƅلمحطات في اƅدول اƊƅامية بسبب اختاف قيم 
 وثقافات اƅمجتمعات وتقاƅيدها وأساƅيب تفƄيرها.

  تاج مع يجب أنƊقائمون على اإƅيحدد ا
اختيارهم ƅلفƄرة اƅمجموعة  اƅمستهدفة بإƊتاجها، 
 Ƌيه هذƅذي ستقد م إƅجمهور اƅى م ن هو اƊبمع

اƅفƄرة أو هذا اƅبرƊامج؟ ما هي خصائصه؟

  سلفاً من خال Ƌجمهور سواء عن طريق تحديدƅما هو حجمه؟ ما هي رغباته واحتياجاته؟ ومعرفة ا
ت سابقة أم من خال بحوث حاƅية تجري من أجل اƅبرƊامج قيد اƅتƊفيذ تساهم في بحوث ودراسا

اختيار اƅمعلومات اƅتي ستقدم في اƅبرƊامج من حيث اƄƅمية واƊƅوعية، Ƅما تساهم في صياغة أسلوب 
اƅتقديم وتحديد شƄل اƅبرƊامج أو اƅشƄل اƅفƊي اƅذي ست طرح من خاƅه اƅفƄرة.
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إجراء اƃبحث: .ج
Ƌقطتين  وت عد هذƊ بحث يشملƅفيذها، واƊيفية تƄرة وƄفƅلحصول على معلومات خاصة باƅ خطوة ضروريةƅا

 مهمتين هما:
اƅبحث اƅخاص بمضمون اƅفƄرة: وهƊا يسعى مقدم ومعد اƅبرƊامج إƅى اƅحصول على   .1

معلومات عن اƅفƄرة تساهم في عملية إيصاƅها إƅى اƅجمهور، Ƅما تساهم هذƋ اƅمعلومات في 
يƊاريو وتوجيه اأسئلة إƅى ضيوف اƅبرƊامج، ويمƄن اƅحصول على اƅمعلومات Ƅتابة اƅس

 مƄتبياً عن طريق اƄƅتب واƅصحف واƅدوريات واƅوثائق واƅمƄتبات اƅصوتية واƅفيلمية.

اƅبحث اƅخاص باƅموضوعات اƅفƊية واإدارية: وفيه يتوƅى اƅجهاز اƅفƊي واإداري من   .2
علومات اƄƅافية عن مƄان اƅتسجيل اƅصوتي بما مخرجين ومهƊدسي صوت اƅحصول على اƅم

في ذƅك Ɗوعيات وأدوات اƅتسجيل اƅازمة.

وضع اƃسيƈاريو اƃمبدئي: .د
بعد اƅحصول على اƅمعلومات اƄƅافية ƅتحويل اƅفƄرة إƅى عمل إذاعي يتم وضع سيƊاريو مبدئي ƅلبرƊامج 

 يختلف باختاف شƄل اƅتقديم. 
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وضع خطة اإƈتاج: .ه
ل يقدمها اƅمسؤول عن اƅبرƊامج إƅى رؤسائه وتتضمن:وهي تمثل ورقة عم

 اƃتسمية اإذاعية:  -أ

Ƅل إƊتاج إذاعي ا بد ƅه من اسم يرتبط ارتباطاً وثيقاً بهدفه ومضموƊه، ومن أصعب اأمور اƅتي تواجه 
صاحب اإƊتاج في اإذاعة هو اختيار اƅتسمية اƅمائمة ƅإƊتاج اƅذي يود أن يقدمه، وƄم من برامج 

رف عƊها اƅمستمع بسبب عدم اƅتوفيق في اختيار اƅتسمية أو بسبب إيحاء اƅتسمية ƅلمستمع بموضوع اƊص
يخاƅف مضمون اƅبرƊامج اƅمقدم، Ƅما أن Ƅثيراً من اƅبرامج استحوذت على اƅمستمع من خال ااسم فقط.

 موعد اإذاعة:  -ب

اƅجمهور اƅمستهدف، واختيار اƅوقت Ƅƅل برƊامج موعد مائم إذاعته يرتبط باƅمضمون واƅهدف وااسم و 
اƅمƊاسب إذاعة برƊامج من اƅعوامل اƅرئيسية في Ɗجاح أو فشل اƅبرƊامج، وتقع على صاحب اإƊتاج 
مسؤوƅية اختيار اƅموعد اƅمƊاسب، ودورة إذاعة اƅبرƊامج، وهل هو يومي أو أسبوعي أو شهري؟ وهل 

سيعاد بثه أو ا ومتى؟
 اختيار اƃموسيقا: -ج

ختيار موعد اإذاعة واسم اƅبرƊامج في ضوء مضموƊه وهدفه تأتي اƅمرحلة اƅثاƊية وهي اختيار بعد ا
اƅموسيقا ) اƅبداية واƊƅهاية( اƅمائمة ƅهذا اƅمضمون.
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اƃتسجيل:  .و
بعد إتمام اƅخطوات اƅسابقة يتوجه فريق اƅعمل اإذاعي إƅى أماƄن اƅتسجيل أخذ اƅلقطات أو اƅمسامع 

بة ƅلبرƊامج، مع مراعاة هل سيتم تسجيل اƅبرƊامج Ƅله أو جزء مƊه داخل ااستديو، اإذاعية اƅمطلو 
 ويتوقف ذƅك على Ɗتائج اƅبحث اƅتي قام بها اƅمسؤوƅون.
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اƃموƈتاج: .ز
يلعب اƅموƊتاج دوراً مهماً في عاƅم اإƊتاج اإذاعي، ويمثل حجر اƅزاوية في Ƅل عمل إذاعي، فهو 

ƅعمل اƅمتƄامل باƅصورة اƅفƊية اƅمائمة، ويعر ف اƅموƊتاج بأƊه "اƅعملية اƅتي اأساس في إخراج وتقديم ا
تجري على تسجيات اƅشرائط باƅحذف أو اإضافة أو اƅتعديل بهدف إخراج برامج متƄاملة ومختارة من 

 8مصادر وتسجيات مختلفة".

 شقير, بارعة، اƅحاج, Ƅمال، مرجع سابق، ص ص 66- 8.71
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:اƃخاصة

1. ƅتها من توطيد اƊ Ƅمسموعة خصائص تتمتع بها مƅإذاعة اƅ.جماهيرƅصلة بطبقات واسعة من ا
 هƊاك ثاثة عƊاصر تشترك في تƄوين اƅبرƊامج اإذاعي، اƄƅلمة واƅموسيقا واƅمؤثرات اƅصوتية. .2

اƄƅلمات اƅمجردة ا تصلح Ƅƅتابة اƊƅصوص اإذاعية، ƅذƅك ي Ɗصح باƅترƄيز على استخدام  .3
اƄƅلمات اƅمحسوسة.

 Ɗامج، شرطٌ من شروط اإعداد اƅجيد.اƅبحث عن Ƅل اƅمعلومات اƅمتعلقة بموضوع اƅبر  .4

يجب أن تتوافر في اƅمخرج اإذاعي اƊƅاجح خصائص علمية وعملية وشخصية معيƊة. .5

مستلزمات اإƊتاج اƅمادية تشمل Ɗواحي  عديدة، بدايةً من اƅفƄرة، وƊهايةً بتوفير اƅمعدات  .6
اƅتƊƄوƅوجية اƅازمة ƅلعمل.

اƅبرامج اإذاعية: اƅمعد ومهƊدس اƅصوت، ومدير  عƊاصر بشرية Ƅثيرة تشترك في عملية إƊتاج .7
اإƊتاج، واƅمخرج واƅموƊتير.. إƅخ.

أوƅى خطوات اإƊتاج اإذاعي اƊƅاجح معرفة اƅجمهور اƅمستهدف واحتياجاته، واƅسعي إƅى إشباع  .8
هذƋ ااحتياجات.

قديم اƅعمل اƅموƊتاج واƅمƄساج أهم عمليتين في اإƊتاج اإذاعي؛ أƊهما اأساس في إخراج وت .9
اƅمتƄامل باƅصورة اƅفƊية اƅمائمة.
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:تمارين

 اختر اإجابة اƃصحيحة:

أهم ميزات اإذاعة Ƅوسيلة اتصال أƊها:

A. خبويةƊ 

B. مسلية 

C. تشار واسعة اƊا

D. رخيصة 

واسعة ااƊتشار C: اإجابة اƃصحيحة

استخدام اƄƅلمات اƅمجردة يحفز خيال اƅمستمع:

A. صح

B. خطأ 

خطأ B: اإجابة اƃصحيحة
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اƅتسجيل مرحلة تلي عملية اƅموƊتاج:

A. صح

B. خطأ 

 خطأ B: اإجابة اƃصحيحة

من اƅمهم اختيار موضوعات معيƊة ƅجمهور محدد:

A. صح

B. خطأ 

 صح A: اإجابة اƃصحيحة

فهم اƅمخرج ƅلقواعد اƅفƊية اإذاعية أهم خصائصه اƅشخصية:

A. صح

B. خطأ 

خطأ B: اإجابة اƃصحيحة
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مفهوم اإخراج اإذاعيأواً: 

الإخراج في الإذاعة: هو الجانب التنفیذي في عملیة 
الإنتاج، ذلك أن إنتاج البرامج یعني "توفیر جمیع 

العناصر المادیة والبشریة والمالیة التي یحتاج إلیها 
البرنامج"، أما الإخراج فیتعلق "بتحدید كیفیة 

استخدام وتوظیف تلك العناصر مجتمعة، وتوجیهها 
ادارتها لصیاغة البرنامج الإذاعي من الناحیة  و 

الفنیة"، أي أن الإخراج عملیة صیاغة وصناعة فنیة 
لتنفیذ البرامج الإذاعیة، كما أنه عملیة تقنیة وحرفیة 

ابداعیة في الوقت ذاته.  و 

ویمكن تشبیه علاقة الإنتاج والإخراج في العمل 
الإذاعي بما یحدث عند إنتاج لوحة فنیة، فالأمر 

یحتاج بدایة إلى تحدید "موضوع اللوحة"، إلى جانب 
توفیر وتجهیز كل الإمكانیات والعناصر المطلوبة 
لذلك من "أوراق - أقمشة - أخشاب- ألوان"، إلى 

جانب الرسام الذي سیقوم برسم اللوحة، 

ول اأول واأخير عن اƅجاƊب اƅتƊفيذي، أي "إخراج" اƅلوحة، فهو ؤ " هو اƅمسووفقاً ƅذƅك يƄون "اƅرسام
معاƅمها، وهو هƊا يƊفذ جاƊباً إبداعياً يعتمد على تخيله ورؤيته اƅخاصة  يتخيل شƄلها وتوزيع أƅواƊها وتحديد  

عن وجهة Ɗظر إƅى أن يتحول هذا اƅخيال بواسطة اأƅوان واأوراق واأدوات اأخرى إƅى ƅوحة فƊية تعبر 
 اƅرسام ورؤيته اƅخاصة ƅلموضوع اƅذي اختارƅ Ƌلوحة.

اƃوحدة اƃتعليمية اƃرابعة 

اإخراج اإذاعي/ اƃمفاهيم واأدوات واأساƃيب

93



ويختلف اƅمتخصصون في Ƅيفية توصيف تلك اƅعملية وتسميتها، بين من يرى أƊها مجرد "خلق فƊي 
بداعي"، وبين أوƅئك اƅذين يرون أƊها مجرد "ترجمة فƊية" ƅلƊص اƅمƄتوب، وما يعƊيƊا في ذƅك هو: أن  وا 

أن يƄون مخططاً ƅها وفق رؤى من اعي ا يمƄن أن تتم بصورة عشوائية، بل ا بد عملية اإخراج اإذ
بداعية تضع في اعتبارها استغال وتوظيف اإمƄاƊيات اƅمتاحة بأفضل صورة ممƊƄة  ومعايير فƊية وا 

 .تحقيق أهداف اƅوسيلة اإعاميةمن أجل ƅتأدية مهام ووظائف شديدة اأهمية 

خراج اإذاعي من اƈƃاحية اƃفƈية: مهام ووظائف اإثاƈياً 

روتيƊياً، وƊƄƅه فƊان صاحب رؤية فƊية وخيال يسعى  عماً  ياƅمخرج في اƅعمل اإذاعي ƅيس موظفاً يؤد
إƅى ترجمته من خال اƅصياغة اƅفƊية ƅلعمل اƅذي يقدمه، واƅذي يجب أن تتوافر فيه جملة من اƅخصائص 

ƅمخرج، وتؤدي اƅس قدرات ومهارات اƄتي تعƅا  Ƅموƅوظائف اƅون قادرة على تحقيق مهام واƄما تƄ ،يهƅلة إ
 اأهداف اƅمرجوة من اƅعمل، وƅعل أهم هذƋ اƅوظائف هي:

من ƄوƊه يعتمد  يأن خطورة اƅعمل اإذاعي تأت جذب ااƊتباƋ وااستحواذ على اهتمام اƅمستمعين: .1
ما يؤƄد أن اƅمستمع سيƊصت إƅيها Ƅلمة طائرة )عابرة( ƅيس ƅديƊا  يعلى "اƄƅلمة" باƅدرجة اأوƅى، وه

أو يتابعها بدقة، ومن هƊا فإن برامج اإذاعة تسعى إƅى تقديم Ƅل ما من شأƊه جعل "اƄƅلمة" في بؤرة 
اهتمام اƅمستمع ودائرة تفƄيرƋ بمجرد ااستماع إƅيها، بااعتماد على  اƅمقدمات اƅبرامجية اƅجذابة 

تمع، ومن ثم اƅحفاظ على هذا ااهتمام طوال اƅبرƊامج.واƅمشوقة، اƅقادرة على تحفيز اƊتباƋ اƅمس

خصوصية اƅراديو Ƅوسيلة إعامية محموƅة، واحدة إن  خلق ااƊطباعات وااƊفعاات واƅتحƄم فيها: .2
من أقوى مصادر قوته وتأثيرƋ، واƅتي ا تداƊيه فيها أي وسيلة أخرى، وترتبط هذƋ اƅميزة بخاصية 

قدرته على إثارة خيال اƅمستمع، ذƅك أن اƅراديو يتيح ƅلمستمع أن يحلق  يأخرى يتمتع بها اƅراديو، وه
ƅى أبعد مدى ƅفهم اƅمادة اƅمقدمة، عبر مخاطبته مل   Ƅة "اƅتخيل" عƊد اإƊسان بخياƅه بصورة Ƅبيرة وا 

Ƅة ا حدود ƅها عƊد اƅبشر، بعƄس اƅتلفزيون اƅذي يضع أو يجسد أمام أعين اƅمشاهد Ƅل مل   يوه
ضعف قدراته اƅتخيلية.اأشياء، في
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واƅحقيقة أن "اإخراج اإذاعي" اƅجيد يمƊح اƅبرامج اإذاعية اƅقدرة على إقƊاع اƅمستمع بمجموعة من 
 ااƊطباعات وااƊفعاات Ƅاƅخوف واƅفرح واƅتوتر واƅتعاطف واƄƅراهية وغيرها، وفق حاجات اƅبرامج

 . هاوأهداف

طريقة عرض وصياغة اƅمعلومات اƅتي تقدمها برامج تؤثر  تحديد أساƅيب عرض وتقديم اƅمعلومات: .3
اƅراديو في أساƅيب اƅتأثير اƅتي تترƄها على اƅمستمعين، ومن ثم في طريقة استجابتهم ƅها، فƊحن ا 
Ɗرى "اأحداث اƅتي وقعت" وƊƊƄƅا Ɗعرفها من خال ما تقدمه Ɗƅا عƊها وسائل اإعام، وباƅطريقة اƅتي 

ا فإن ردود أفعاƊƅا وتوجهاتƊا ا تƄون على اأحداث "Ɗفسها"، وƄƅن عما تختارها تلك اƅوسائل، وهƄذ
قدمته وسائل اإعام عƊها.

قد ا يتدخل في Ƅتابة اƊƅص وما ورد فيه من معلومات،  -في اƅبرامج اƅمختلفة  -واƅمخرج اإذاعي 
وƄيفية وصول عرض به هذا اƊƅص، وƊƄƅه هو اƅذي يتوƅى تحديد اƅطريقة أو اأسلوب اƅذي سوف ي  

بشƄل  -وظيفة على درجة Ƅبيرة من اأهمية أƊها تحدد  ياƅمعلومات اƅمƄتوبة Ɗƅا Ƅمستمعين، وه
م واستجابتƊا ƅه، ويتضح ذƅك إذا ما قدمƊا "Ɗصاً فƊياً"  يتضمن اƅعديد من تأثرƊا بما يقد   -Ƅبير 

لوبه في ترتيب تلك اƅمعلومات واƅشخصيات إƅى اثƊين من اƅمخرجين، فسƊجد أن Ƅƅل مƊهما أس
أن Ƅليهما من رغم على اƅاƅمعلومات، وتحديد طريقة عرضها وأسلوب تƊفيذها من خال اƅميƄرفون، 

 يسعى إƅى توصيل فƄرة واحدة وتحقيق هدف واحد.

إƅى  –خاصة اƅدرامية مƊها بو  -تحتاج بعض اƅبرامج اإذاعية  خلق اإحساس باƅمسافات واƅزمن: .4
ل من مƄان إƅى مƄان، أو من زمن إƅى زمن آخر حتى يعيش اأحداث إشعار اƅمستمع بااƊتقا

أو  ااƅمقدمة، وتƄون مهمة اإخراج اإذاعي هي إقƊاع اƅمستمع بذƅك من خال اƄƅلمات أو اƅموسيق
اƅمؤثرات مما يوحى ƅلمستمع بحدوث تلك ااƊتقاات اƅتي يعيشها بخياƅه.
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ن اƅذين يؤدون أدوارهم من خال اأعمال اƅدرامية في اƅمستمع ا يرى اƅممثلي اƅتعبير عن اƅحرƄة: .5
ن يؤدون أدوارهم وهم جاƅسون أو واقفون أمام اƅميƄرفون، Ƅƅن اƅمخرج يأن اƅممثلمن رغم باƅاإذاعة، و 

يقاعاً، وƄأن هؤاء اƅممثلون في معرƄة حربية، أو شجار  يريد أن يوصل ƅلمستمع أن هƊاك حرƄة وا 
، فيتفƊن في إيجاد اƅوسائل واƅمؤثرات اƅتي تقƊع اƅمستمع بحدوث تلك باƅعصي، أو مباراة رياضية
اƅحرƄة، وتجعله يƊدمج معها.

وترتبط هذƋ اƊƅقطة بسابقتها بشƄل Ƅبير، إذ  تحقيق عƊاصر اƅخداع واƅوهم بما يخدم طبيعة اƅبرامج: .6
"معرƄة تدور" ويشارك  إƊƊا في بعض اƅبرامج اƅدرامية اإذاعية Ɗريد أن ƊƊقل ƅلمستمع إحساساً بأن ثمة

ƅذƅك مجرد صوت  يفيها عشرات اآاف من اƅجƊود اƅمدججين باƅساح، وقد يرى اƅمخرج أƊه يƄف
قدام يƊادى "اƊظروا: إƊهم عشرات اآاف من اƅجƊود قادمون"، ويصاحب ذƅك مؤثرات صوتية أ

إحساس بأجواء صاخبة، هذƋ اƅلوحة اƅفƊية تخلق ƅديƊا ا ااƅخيول وأصوات اƅسيوف مع موسيق
اƅمعرƄة، Ƅما أن طريقة أداء ممثلة ما وصوت بƄائها اƅشديد بسبب فقدان زوجها في اƅعمل اƅدرامي 

.يجعلƊا Ƅمستمعين Ɗشعر بآامها وƊحزن معها وربما ƊشارƄها اƅبƄاء أيضاً 

ة، وهي تلك هي بعض أهم اƅمهام واƅوظائف اƅتي يسعى اإخراج اإذاعي إƅى تحقيقها من اƊƅاحية اƅفƊي
تسعى إƅى إثراء خيال اƅمستمع وضمان مشارƄته في اƅموضوع اƅذي تعرضه اإذاعة وتوجيه  جميعاً 

ذا ƄاƊت تلك اƅمهام يمƄن ƅلتلفزيون أو اƅسيƊما تحقيقها بدرجة أƄبر  استجابته ƅما يعرض بطريقة ما، وا 
باƊƅسبة  - تماماً  -أمر يختلف Ɗجاحاً وتأثيراً باستخدام عƊاصر اƅصوت واƅصورة واƅحرƄة واأƅوان، فإن ا

على مخاطبة حاسة واحدة هي "اƅسمع" ومستخدماً  ƅلراديو اƅذي يسعى إƅى تحقيق تلك اƅمهام معتمداً 
قƊاعه بواقعية Ƅل ما يستمع إƅيه وصدقه.  1إمƄاƊيات محدودة تعتمد على إثارة خيال اƅمستمع وا 

 موقع مستر إعام، مرجع سابق.1
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وتوظيف اإمƂاƈيات : مهام ووظائف اإخراج اإذاعي من حيث استغالƃثاً ثا
ƅيس Ƅل ما تتطلبه عملية اإخراج اإذاعي يمƄن 
إدراجه تحت مسمى "اإبداع اƅفƊي" ƅلمخرج، وƄƅن 

هم في عملية اإخراج اإذاعي يتعلق مهƊاك جاƊب 
بضعف اإمƄاƊيات اƅبشرية واƅمادية اƅمتاحة ƅبرامج 
اإذاعة، يفرض على اƅمخرج اƅدراية بƄيفية توظيف 

Ƅمتواضعة إخراج عمل متلك اإمƅيات اƊميز ا
 يشعر اƅمستمع بضخامته فعاً.

من خال  وهذا أمر ربما يتفوق فيه اƅراديو على Ƅل من اƅتلفزيون واƅسيƊما، فعƊدما Ɗقدم معرƄة حربية مثاً 
شاشة اƅتلفزيون أو اƅسيƊما يƄون اƅمخرج مطاƅباً بتجسيد تلك اƅمعرƄة بشƄل Ƅامل، فيحتاج إƅى مجموعات 

ر عليها خمة من "اƄƅومبارس" إƅى جاƊب أسلحة وعتاد حربي ومساحة شاسعة من اأرض تصو  ض
"يƄشف" ضعف اƅعمل، وباƅتاƅي ا يستجيب ƅه أو ا  ت هذƋ اإمƄاƊيات فإن اƅمشاهداƅمعرƄة، فإذا قل  

ات Ƅبيرة وا يمƄن م، ƅذƅك يحجم اƅتلفزيون عن تقديم "اإƊتاج اƅضخم" أƊه يحتاج إƅى إمƄاƊييقتƊع بما يقد  
 إقƊاع اƅمشاهد إا بوجود وتوافر تلك اإمƄاƊيات.

فقد تسعى بعض اأعمال اƅدرامية مثاً إƅى عرض ومعاƅجة موضوعات ضخمة يتطلب تƊفيذها توافر 
إمƄاƊيات Ƅبيرة، ويتم تƊفيذ هذƋ اأعمال من خال استديو صغير يقف فيه اƅممثلون أمام ميƄرفون أو 

طلوباً من اƅمخرج أن يƊقل ƅلمستمع إحساساً بأجواء معرƄة حربية أو مطاردة رجال اثƊين، ويƄون م
اƅشرطة ƅبعض اƅخارجين على اƅقاƊون أو غيرها من اƅموضوعات، مستخدماً اإمƄاƊيات اƅقليلة اƅمتاحة 

بداع   تديو ه في Ƅيفية استخدام وتوظيف اإمƄاƊيات اƅمتواضعة في اسأمامه، وتتجلى هƊا قدرة اƅمخرج وا 
ق اإذاعة ƅتحقيق أƄبر قدر من اƅتأثير واإقƊاع عبر اƅلعب على وتر "إثارة خيال اƅمستمع" وجعله يصد  

 ما يقال، وبإمƄاƊيات متواضعة جداً.
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صفات اƃمخرج اإذاعي رابعاً:

اƅمخرج هو قائد اƅعمل ورئيس اƅفريق في 
برامج اƅراديو وتقع عليه )في بعض 

Ɗ جاح أو فشل اأعمال اإذاعية( مهمة
تلك اأعمال، وƅذƅك يجب أن تتوافر فيه 

 اƅصفات اƅتاƅية:

يمƄن اƄتسابها من معاهد وƄليات اƅفƊون أو  -فقط  -عمل اƅمخرج ا يعتمد على مؤهات علمية  .1
يتعين على اƅمخرج أن يتمتع  ياإعام ، بل إƊه يعتمد بدرجة Ƅبيرة على اƅجواƊب اإبداعية واƅفƊية اƅت

هات شخصية ومواهب ذاتية ا يمƄن تعلمها أو اƄتسابها.مؤ  يبها، وه

اإخراج هو مزيج من اƅعلم واƅفن، واƅواقع أن اƅعمل اإعامي بصفة عامة هو محصلة هذا اƅمزيج،  .2
أن تتوافر فيه مجموعة من اƅخصائص واƅمؤهات اƅشخصية اƅتي تؤهله من فاإعامي اƊƅاجح ا بد 

بصقل هذƋ اƅخصائص واƅمؤهات باƅدراسة اأƄاديمية واƅتدريب. ƅهذا اƊƅوع من اƅعمل، ثم يقوم

 -هدوء اأعصاب  -اƅثقة باƊƅفس  -أهم خصائص وقدرات اƅمخرج اƊƅاجح، هي: قوة اƅشخصية  .3
 -اƅقدرة على اإبداع  -اƅقدرة على اƅتعامل مع اآخرين وقيادتهم  -اƅيقظة واƅسرعة في اتخاذ اƅقرار 

اإحساس  -اƅذي يخاطبه  فهم ثقافة اƅمجتمع -واƅتعامل مع اƅميƄرفون  فهم طبيعة اƅعمل اإذاعي
 2اƅقدرة على تطويع اأفƄار وتحويلها إƅى ƅغة إذاعية مقƊعة ومؤثرة. -اƅفƊي واƅتذوق اƅجماƅي 

 شقير, بارعة، اƅحاج, Ƅمال، مرجع سابق، ص ص 75- 2.81
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مهام اƃمخرج اإذاعيخامساً: 

ها في موضع سابق يشارك اƅمخرج اإذاعي في مختلف خطوات إƊتاج اƅبرامج اإذاعية )واƅتي أشرƊا إƅي
ول اأول عن اƅبرƊامج، إا أن هƊاك بعض اƅمهام اأساسية اƅتي تدخل في ؤ من هذا اƄƅتاب( بوصفه اƅمس

 صميم عمله وهي:

 اƅعمل اƅموƄل إƅيه باختاف Ɗوع وحجم اƅبرƊامج وأسلوب تƊفيذƋ، فأحياƊاً  تختلف مهمة اƅمخرج وحجم   .1
موعة فقرات أو موضوعات أعدها آخرون Ƅما هو يقتصر دور اƅمخرج على مجرد اƅتƊسيق بين مج

اƅحال فى بعض اƅبرامج اإخبارية اƅتي تتضمن مجموعة من اƅتقارير اإخبارية اƅتي تدور حول 
موضوعات غطتها Ɗشرة اأخبار أو بعض برامج اƅتحقيقات اإذاعية.

 ل، وتƄون مهمته اإشراف  اƅمخرج بدور متميز مع فريق اƅعميƊفرد في اƅبرامج اƅدرامية وااستعراضية،  .2
اƄƅامل على Ƅل مراحل إƊتاج اƅعمل اƅدرامي بدءاً من اƅمشارƄة في اختيار اƅفƄرة وƄتابة اƅسيƊاريو 

جراء  مروراً  بتقطيع اƊƅص، واستخدام اƅموسيقا واƅمؤثرات اƅصوتية وتوجيه اƅممثلين وتدريبهم، وا 
باƅشƄل اƊƅهائي ƅتƊفيذ اƅعمل. اƅبروفات اƊتهاءً 

اƅمؤƅف أو اƅمعد من صياغة اƊƅص اإذاعي  بعد أن يƊتهي   اƊƅص اإذاعي وتقطيعه: دراسة .3
يقوم بقراءة اƊƅص بدقة ويراجع Ƅل فقراته، ومن خال اƅذي  ƅمخرجى اƅإسƄريبت" يقوم بتسليمه "اإ

تلك اƅقراءة واƅمراجعة اƅدقيقة يضع اƅمخرج يديه على اƊƅقاط اƅتي يجب إبرازها في اƊƅص واƅترƄيز 
عليها إخراجياً، ويضع تخطيطاً عاماً Ƅƅيفية عرض هذا اƊƅص في صورة مجموعة من "اƅمقاطع" أو 

Ƅل "مقطع" هادفاً  اƅمسامع اƅصوتية مع توصيف Ƅل مقطع توصيفاً دقيقاً، ويسعى إƅى أن يأتي  
ومعبراً عن فƄرة ما وأن تتوافر في طريقة عرضه Ƅل عƊاصر اƅجاذبية واƅتشويق واإمتاع.
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ة "تقطيع اƊƅص" ƅيست مهمة سهلة، إذ يجب أن يؤƄد تقطيع اƊƅص على إبراز Ɗقاط معيƊة تحقق ومهم
دخل خبراته اƅمستمع فيها ذƅك أن اƅمخرج ي   ااƊطباع اƊƅفسي أو اƅحاƅة اƅمزاجية اƅتي يرغب اƅمخرج وضع  

Ƅتبه Ƅاتب اƊƅص، ورؤيته اƅفƊية في Ƅيفية تقطيع اƊƅص وترتيب عرض مقاطعه، وربما ا يلتزم هƊا بما 
فقد يرى اƅمخرج أن تƄون بداية اƅعمل من آخر فƄرة وضعها اƅمؤƅف مثاً، فعƊدما Ɗعرض قصة تƊتهي 
بوفاة اƅبطل، قد يرى اƅمخرج أن تƄون أول اƅمقاطع اƅصوتية في اƅتمثيلية هي "وفاة اƅبطل" ثم يستخدم 

 .Flash backأسلوب اƅرجوع باأحداث 

على اƅهدف اƅرئيسي اƅذي يسعى اƄƅاتب  بصورة دقيقة ومتƄاملة، ويتعرف   بعد أن يقرأ اƅمخرج اƊƅص .4
أو اƅمؤƅف إƅى تحقيقه يضع خطته ƅتحديد اƅمسامع اƅصوتية وƄيفية تƊفيذها.
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أسس بƈاء اƃمسامع اƃصوتيةسادساً: 

 وهي:إخراجها،  يقوم بƊاء اƅمسامع أو اƅمقاطع اƅصوتية في اƅعمل اإذاعي على أسس عدة تحدد عملية  

اƅتأثير اƅمقصود أو  - اƅفصل أو اƅحرƄة داخل اƅمقطع - تحديد طريقة تƊفيذ اƅمقطع - موضوع اƅمقطع
تحديد اƅقائمين بأداء اƅمقطع، ويقوم اƅمخرج  -تحديد عƊاصر اƅموضوعية واƅصدق  - هدف اƅمقطع

 بتحقيق ذƅك على اƊƅحو اƅتاƅي:

اƊƅص اإذاعي إƅى مجموعة من  يع  تحديد موضوع اƅمقطع اƅصوتي: من مهام اƅمخرج تقط .1
ذƅك أن يحدد اƅموضوع اƅذي سوف يعاƅجه Ƅل  خال يهاƅمقاطع اƅصوتية اƅمعبرة، ويجب عل

اƅذي يسعى إƅى تحقيقه. مقطع، واƅهدف  

وظيفة محددة من خال رؤية  ي  أن يؤدمن فإن Ƅل مقطع من اƅعمل اإذاعي ا بد  ،وهƄذا
موضوعاً واحداً من خال أƄثر من مقطع، فإذا Ƅان اƅعمل  اƅمخرج، وقد يرى اƅمخرج أن يعاƅج

اƅدرامي مثاً يتعرض ƅحياة بطل ƄاƊت حياته مضطربة وƄان في شبابه ماجƊاً ومتهوراً وا يقيم 
ƅأخاق وزƊاً، هƊا يمƄن ƅلمخرج أن يعبر عن ذƅك من خال أƄثر من مقطع يلقي من خاƅه 

Ƅ تيƅعابثة اƅحياة اƅضوء على تلك اƅشباب.اƅبطل في مرحلة اƅان يعيشها ا 

مƊها هدفاً ما، Ɗجد  عƊدما يحاول اƅمخرج تƊفيذ اƅمقاطع اƅصوتية ƅيحقق Ƅل   طريقة تƊفيذ اƅمقطع: .2
واƅموضوع  هاأن Ƅƅل مخرج أسلوبه وطريقته في هذا اƅتƊفيذ، بحيث يعبر Ƅل مخرج عن اƅفƄرة Ɗفس

ه ه واƊطباعاته وذوقه ورؤيت  وضوع شخصيت  وƄƅن بطريقته اƅخاصة، فاƅمخرج يضفي على اƅم هƊفس
اƅخاصة، وهذا هو اƅجاƊب اإبداعي في اإخراج.

عƊد اƅتفƄير في طبيعة اƅفعل داخل اƅمقطع تƄون مهمة اƅمخرج  اƅفعل أو اƅحرƄة داخل اƅمقطع : .3
تحديد اأسلوب أو اƅطريقة اƅتي يعبر بها عن وقوع هذا اƅفعل، أي Ƅيف يقع اƅحدث?
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ها ƅلتعبير عن وقوع اƅحدث داخل اƅعمل ن اأساƅيب اƅتي يمƄن ƅلمخرج استخدام  ثمة اƅعديد م
ƅ نƄدرامي، يمƅما تجر  مثاً  هاƄ ة اأشخاصƄل  يأن يعبر عن حرƄمباشرة أو أن يعرضها بش

افتراضي، Ƅما يمƄن أن يشير إƅى أن فعل يقع من خال Ƅام ممثل أو حوار بين شخصين، وقد 
Ɗقل ƅلمستمع إحساساً بأن "اƅفعل" ياƅحدث مطلقاً، وƄƅن تتابع اأحداث ا يعرض اƅمخرج ƅوقوع 

 3قد وقع.

إن تقطيع اƊƅص ا يتم بشƄل عشوائي، بل وفقاً فƄما أشرƊا سابقاً  اƅتأثير اƅمقصود/هدف اƅمقطع: .4
ه بإحداث تأثير ƅرؤية اƅمخرج وتصورƅ Ƌلتعبير عن اƅمعاƊي، ويƄون Ƅƅل مقطع هدف يريد تحقيق  

اƅمستمع. ما على

وباƅطبع فإن اƅميƄرفون )شأƊه شأن اƄƅاميرا( ا يمƄن أن يƄون مطابقاً أحاسيسƊا ومشاعرƊا، وهو 
حدث تأثيراً محدداً ا يمƄن أن يƊقل اƅواقع Ƅما هو، بل هو يƊقل اƅواقع من وجهة Ɗظر اƅمخرج ƅي  

 ج عƊد اƅمستمع.ومقصوداً، يƊتهي بخلق ااƊطباع أو اƅحاƅة اƅمزاجية اƅتي يريدها اƅمخر 

هماً في إحداث اƅتأثيرات اƅمختلفة، وعلى اƅمخرج أن يحدد ميلعب "إيقاع اƅعمل اإذاعي" دوراً 
إيقاع وسرعة تقديم اأحداث في اƅعمل اإذاعي، فاإيقاع اƅسريع مثاً يوƅد اإحساس 

دى اƅمستمعين حاات Ɗفسية تسعى برامج اإذاعة إƅى إحداثها ƅ يبااضطراب واƅقلق واƅلهفة، وه
في بعض اأحيان، وعلى اƅعƄس من ذƅك فإن اإيقاع واƅحرƄة اƅبطيئة قد تؤدي إƅى اإحساس 

 في تƊفيذ اƅبرامج اإذاعية. ها أحياƊاً إƅي حاات Ɗفسية Ɗحتاج يباƅتأمل واƅثقة واƅهدوء، وه

عتمد به، وي   يلجأ بعض اƅمخرجين إƅى استخدام اإيقاع اƅسريع ƅجذب اƊتباƋ اƅمستمع وااحتفاظ
في ذƅك على إحداث تغييرات سريعة ومتاحقة في سياق اأحداث، إا أن اƅمباƅغة في استخدام 

إƅى اƅتشويش على فهم اƅمستمعين ƅأحداث ومن ثم  يهذا اإيقاع عن اƅحد اƅمطلوب قد يؤد
 اƊصرافهم عن متابعة اƅعمل.

 موقع مستر إعام، مرجع سابق.3
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Ɗاحا Ɗجاح أي عمل إذاعي، اƅموضوعية واƅصدق هما ج تحديد عƊاصر اƅموضوعية واƅصدق: .5
فاƅمستمع إذا ما شعر بصدق ما يستمع إƅيه وموضوعية حدوثه فإƊه سرعان ما يقتƊع به ويƊعƄس 

ذƅك باƅتاƅي على ثقته في اƅوسيلة اƅتي قدمت هذا اƅعمل ومتابعته ƅها.

من  واƅمستمع ا يريد من اإذاعة أن تخدعه، وا يقبل من اƅعمل اإذاعي أن يسخر مƊه، ويقلل  
ذا توƅد ƅدى  قدرته على اƅتمييز بين ما هو معقول وممƄن وما هو غير معقول وغير ممƄن، وا 
اƅمستمع أي من هذƋ اأحاسيس فإƊه سيƊصرف عن إذاعته باƅتأƄيد، فهو يريد من اإذاعة أن 

ائماً Ƅفاءته في اƅفهم وااستيعاب، ƅذا يؤƄد اƅباحثون في مجال اƅعمل اإذاعي د تحترم عقله وتقدر  
على ضرورة توافر عƊصري اƅموضوعية واƅصدق في Ƅل ما تقدمه وسائل اإعام، واƅمخرج حتى 

  ƊƄب من يمƅمستمع، فإن عليه أن يقدم مادته اإذاعية في قاƅتأثير في اƅاع واƊه تحقيق اإق
 اƅموضوعية واƅصدق بحيث تƄون اأحداث اƅمقدمة من واقع خبرات اƊƅاس اƅعاديين ويمƄن حدوثها

 باƅفعل، أي أن تƄون اأحداث مƊطقية. 

 لƊص، بحيث يƄون ترتيب اƅمقاطع اƅصوتية سليماً ƅأثƊاء تقطيعه  ياƅمخرج توافر ذƅك ف يويراع
يمهد Ƅل مقطع ƅلمقطع اƅذي يليه، ويƄون مƊسجماً مع ما سبقه من مقاطع، Ƅما يجب و  ومƊطقياً 

طبيعة اأحداث اƅتي يعبر عƊها، وذƅك مراعاة أن يتفق اƄƅام اƅذي يقال من خال اƅمقطع مع 
 اƅتأثير اƊƅفسي أو اƅحاƅة اƅمزاجية اƅمطلوبة. تحقيق اƅتأثير اƅدرامي، وخلق   حتى يمƄن  
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اƅمخرج  إن اختيار اƅمؤدين واƅممثلين في اƅعمل اإذاعي مهمة   تحديد اƅقائمين بأداء اƅمقطع: .6
مقاطع اƅصوتية، ذƅك أن Ɗجاح تلك اƅ يع اƊƅص من هو أفضل من يؤداƅذي يتخيل وهو يقط  

اƅعمل اإذاعي يعتمد في جزء Ƅبير مƊه على مدى قدرة من يقومون بƊقله Ɗƅا بأصواتهم على 
اƅتعبير عن اƅمشاعر واأحاسيس، بل إن سوء اختيار ممثل أو مؤد  ما قد يƊعƄس سلباً على مدى 

عي، إذ إن اƊƅاس قد مصداقية اƅعمل اإذا يهمة وهمƊجاح اƅعمل ƄƄل، ويرتبط ذƅك بƊقطة 
يعرفون بعض اƅممثلين من خال اƅتلفزيون أو اƅسيƊما، ويدرƄون أشƄاƅهم وأعمارهم وخصائصهم، 
فإذا أدى أحد هؤاء اƅممثلين دوراً ما في عمل إذاعي يعتمد على اƅصوت فقط، فإن اƅمستمعين 

مƊاسبته سرعان ما يستدعون صورة وطبيعة هذا اƅممثل، ويتساءƅون عن مدى مطابقته و 
ƅلشخصية اƅتي يلعب دورها في اإذاعة، ويƊعƄس ذƅك مباشرة على مدى تصديقهم ƅما يستمعون 

ه على اƅتعبير.إƅيه مهما ƄاƊت Ƅفاءة اƅممثل وقدرت  

على اƅمخرج أا يسمح ƅأهواء اƅشخصية باƅتدخل في اختيار من يقومون بأداء اƅعمل، بل تƄون 
من اختياراته  Ƌ أداء اƅدور، صحيح أن اƅمخرج تحد  قدرات ومواهب Ƅل شخص هي جواز مرور 

اƅعمل في اإذاعة، إا أƊه يجب اƅتأƄيد على في اƅعوامل اƅمادية ومدى رغبة بعض اƅممثلين 
أن Ɗجاح هذا ااختيار هو  ؛أهمية وخطورة اختيار اƅعƊاصر اƅمƊاسبة وفق اƅمعايير اƅموضوعية

 4حجر اأساس في Ɗجاح اƅعمل اإذاعي ƄƄل.

 اƅمرجع اƅسابق.4
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إجراءات تƈفيذ اƃبرامجسابعاً: 
 ،لقى مسؤوƅية Ɗجاح اƅعمل أو فشلهاƅمخرج هو رئيس فريق اƅعمل في اƅبرامج اإذاعية، وعلى عاتقه ت  

وهƊا يختلف اإخراج عن اإƊتاج في أƊه مسؤوƅية شخص واحد وهو اƅمخرج على عƄس عملية اإƊتاج، 
ائياً أم تلفزيوƊياً فإن مهمة اƅمخرج في جميع اƅحاات تƄاد وسواء أƄان اƅعمل إذاعياً أم مسرحياً أم سيƊم

حااته، وبيƊما تتداخل عوامل ƅمستمع أو اƅمشاهد في أفضل ى اƅإتƄون واحدة وهي تقديم اƊƅاتج اƊƅهائي 
تƊƄوƅوجية خاصة في اأعمال اƅتلفزيوƊية متمثلة في استخدام اƄƅاميرات واƅمؤثرات اƅخاصة واƅعمل داخل 
استديو في مساحة محددة تبدو مهمة اƅمخرج أƄثر صعوبة في اختيار اƅشخص اƅقادر على اƅتعامل مع 

حاƅة اإخراج اإذاعي أن اƅممثل ا يرى اƅجمهور وا هذƋ اƅتقƊية، وبيƊما يبدو اأمر أƄثر سهوƅة في 
ضاءة وأƅوان، فإƊه مع ذƅك يبقى اإخراج اإذاعي في مقدمة عمليات ااتصال  يتعامل مع Ƅاميرات وا 
اƅتي تمثل تحدياً قوياً ƅلمخرج ذƅك أƊه ا يملك من وسائل ااتصال سوى حاسة واحدة فقط ƅلتعامل معها 

ه أن يعوض عن غياب اƅحواس اأخرى بمهارة فائقة إبقاء اƅمستمع يتابع وهي حاسة اƅسمع، وعلي
اƅبرƊامج أو اƅمادة باهتمام، ƅذƅك يهتم اƅمخرج اإذاعي باƅمؤثرات اƅسمعية ويستهلك وقتاً طوياً في 

وهو بذƅك يبƊي قاعدة إخراج برامجه على تƊمية قدرة اƅتخيل وحسن ااستماع واƅتأثير، وهƊاك  ،اختيارها
مجموعة من اإجراءات اƅتي تتعلق بتƊفيذ اƅعمل داخل ااستديو أو خارجه، ويمƄن تƊاوƅها على اƊƅحو 

 اƅتاƅي:

أن يعرف )قبل من بد ƅمهƊدس اƅصوت  تحديد مستوى اƅصوت أو "تجربة اƅصوت": حيث ا .1
وتشتمل هذƋ  ،اإذاعة( درجة اƅصوت اƊƅاتج عن Ƅل جهاز من اأجهزة اƅصوتية اƅمستخدمة

وتƄون مهمة اƅمهƊدس  ،صوات عادة على صوت اƅمذيع واƅمؤثرات اƅصوتية واآات اƅموسيقيةاأ
في هذƋ اƅحاƅة هي ضبط درجة ومقدار اƅصوت على اƊƅحو اƅمƊاسب ومزج اأصوات على اƊƅحو 

اƅمطلوب.

يل وعƊدما يبدأ تشغ ،عƊدما يƄون اƅمذيع مستعداً ƅبدء اƅمقابلة يطلب من اƅضيف أن يبقى صامتاً  .2
اƅمسجل يبقى اƅمذيع صامتاً ƅمدة ثاثين ثاƊية يسجل عليها "هواء صامت" أو اأصوات 

اƅمحيطة، وهذا اƅصمت أو اأصوات اƅمحيطة يمƄن اإفادة مƊها في اƅتوƅيف.
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إبقاء جهاز اƅتسجيل مستمراً في اƅدوران طوال اƅمقابلة، مع عدم اƅتردد في إيقافه إذا ƄاƊت  .3
غلبية أأن  يأن اƅحƄمة في عدم مقاطعة اƅضيف همن رغم على اƅما يرام،  اƅمقابلة ا تسير على

اƊƅاس يƄوƊون أƄثر Ɗشاطاً وحيوية عƊدما يشعرون بأن ما يقوƅوƊه سيذاع بعد ذƅك على اƅهواء 
ويسمعه اƊƅاس، ومن ثم فإن وقف اƅتسجيل ثم إعادته مرة أخرى يقلل من حيوية اأشخاص 

أƊهم يقوƅون Ƅاماً مƄرراً سبق أن قاƅوƋ.وتدفقهم في اƅحديث ويشعرهم ب

اƅمقابلة اƅتي تستغرق ساعة من اƅوقت ستقتصر في اƊƅهاية على فقرة تقدم في ثاث دقائق فقط،  .4
ذƅك مفيداً في أƊه يعطي فرصة واسعة ƅلخيار وااƊتقاء واƅمفاضلة من مادة وفيرة ƅدى  دعوي  

عملية  خالأثƊاء اإƊتاج فضاً عن اإرهاق ي فاƅمخرج، إا أن هذا يƄلف وقتاً وجهداً Ƅبيراً 
اƅموƊتاج.

يƊبغي اƅمحافظة على اƅشƄل واأسلوب اƅذي تتبعه اƅمحطة في إجراء اƅمقابات فإذا ƄاƊت  .5
اƅمحطة تفضل استخدام أسلوب اƅسؤال واƅجواب بين اƅمذيع واƅضيف فيƊبغي تƊفيذ اƅمقابلة على 

وهو ااƄتفاء بإجابة اƅضيف فقط واƅتي تأخذ شƄل هذا اƊƅحو، أو استخدام اأسلوب اآخر 
اƅتصريح أو اƅبيان.

بعض اƅضيوف يتحدثون بطريقة تتداخل فيها اƄƅلمات وتتاحق بحيث يصعب اƅفصل بيƊها عƊد  .6
ن يطلب إƅى أأثƊاء إجراء اƅمقابلة( في توƅيف اƅشريط، ƅذا يƊبغي على اƅمذيع )إذا احظ ذƅك 

فإذا أخفق في اƅحصول على اƊƅتيجة اƅمطلوبة  ،جملة على حدةƄل  اƅضيف أن يبطئ أو يلقي  
فإƊه بوسعه أن يطلب إƅى اƅضيف أن يعيد ترديد اƅجمل واƅعبارات اƅتي يرى أƊها أساسية وتعبر 

عن اƅجواƊب واƅعƊاصر اƅرئيسية في اƅموضوع.

ظهور  إذا Ƅان اƅتسجيل يجري في موقع متميز بوجود أصوات واقعية معيƊة فيجب اƅحرص على .7
جاباته ويمƄن تحقيق ذƅك بتقريب  ،هذƋ اأصوات بشرط أا تطغى على تعليقات اƅضيف وا 

اƅميƄرفون من اƅضيف.

106



 بدء اƃعمل )أو اƃتسجيل(ثامƈاً: 
واƅواقع إن ، يعƊي اƅبث حياً على اƅهواء ،ويعƊي بدء اإذاعة أو اƅتسجيل على شريط اƅخروج على اƅهواء

ƅحظة اƅبث، وذƅك أن إظهار اƅبرƊامج عملية تستغرق جزءاً من اƅثاƊية  معظم اأخطاء تقع عادة في
وƄثيراً ما تقع اأخطاء بسبب خطأ عارض ا يمƄن تجƊبه مƊذ اƅبداية،  ،ويشارك فيها أشخاص Ƅثيرون

 وقد تم وضع بعض اƅترتيبات اƅتي يمƄن ااقتداء بها:
ثاƊية( يمƄن  31جارية اƅتي تقع في عƊد إجراء اƅتسجيات اƅصوتية اƅقصيرة )اإعاƊات اƅت  .1

اƅموافقة على استمرار اƅشريط في اƅدوران، على أن يبدأ اƅمذيع بإعادة اƅتسجيل من اƅبداية فور أن 
Ƅتب ماحظة بذƅك إƅى اƅمخرج اƅذي سيقوم بعملية اƅموƊتاج Ƅƅي يتلقى إشارة اƅبدء، على أن ت  

 ƅشريط وأخرى صحيحة.يلفت ƊظرƋ إƅى أن هƊاك بداية خاطئة مسجلة على ا

في اƅتسجيات اƅطويلة مثل اƅتعليق على اأفام اƅتسجيلية يمƄن ƅلمذيع أن يتوقف عƊد حدوث   .2
 اƅتي توقف عƊدها. هاخطأ ما، ثم يعيد اƅتسجيل من اƊƅقطة Ɗفس

عƊدما تƄون اإذاعة حية ويجري اƅبث مباشرة، يƄون من اƅصعب أن يأمر اƅمخرج بوقف اƅبرƊامج   .3
أو مشƄلة بسيطة أو عادية، واƅسبب اƅوحيد اƅذي يجعله يقدم على ذƅك هو حدوث  بسبب خطأ

فإذا أمƄن تدارك اƅمشƄلة على اƅفور فإن  ،ه من اƅظهور على اƅهواءعطل فƊي يمƊع اƅبرƊامج Ɗفس  
اƅبرƊامج يعود ƅلظهور على اƅهواء عقب اإشعار اƅذي يشير إƅى إصاح اƅخطأ اƅفƊي، وفي Ƅل 

 على اƅمذيع أن يƊتظر اƅتعليمات اƅتي تصدر إƅيه ويقوم بتƊفيذها على اƅفور. اƅحاات يƄون

ول عن ؤ في Ɗشرة اأخبار يتوƅى مخرج اƊƅشرة تƊفيذ اƅجاƊب اƅتقƊي ƅلƊشرة، فهو اƅشخص اƅمس  .4
أن يتأƄد من بد  اƅشƄل اƊƅهائي ƅلƊشرة، ويتلقى اƅمخرج اƅمشورة من اƅمحررين واƅمƊتجين إا أƊه ا

اق على مƊاسبة اƅزمن اƅمخصص Ƅƅل خبر، وترقيم اƅشرائط وتسلسلها باƅشƄل اƅصحيح، من ااتف
واƅمخرج  ،ويقود اƅمخرج اƅفƊيين اƅعاملين معه بأقصى قدر من اƅتعاون حتى يتحقق اƊƅجاح ƅلƊشرة

Ɗما عن إعطاء اƅتعليمات على اƅهواء، من أجل إخراج اƊƅشرة ؤ ƅيس مس واً فقط عن تقديم اƊƅشرة، وا 
ويرى اƅبعض أƊه ƅوا اƅريبورتاجات اƅحية من مواقع اأحداث ƅتخلف اƅمذياع  ،أفضل وجه على

  Ƅتلفزيون، فقد مƅافس مع اƊتƅثيراً في مجال اƄ مذياع من اإبقاء على تفوقهƅحية اƅبرامج اƅت اƊ
5بإقامة عاقات مباشرة مع اƅجمهور.

 شقير, بارعة، اƅحاج, Ƅمال، مرجع سابق، ص ص 83- 5.93
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أشƂال وقواƃب اƃبرامج اإذاعيةتاسعاً: 

قسم برامج اƅمذياع إƅى فاق Ƅامل بين اإذاعيين على تقسيم واحد ƅبرامج اإذاعة، Ƅƅن عامة ت  ƅيس هƊاك ات
 فئتين هما:

وتشمل اأحاديث واƅمƊاقشات واƅبرامج اƅتعليمية وبرامج اƅجماهير اƅخاصة  :برامج اƄƅلمة اƅمذاعة  .1
اإذاعية واأخبار واƅبرامج ن( واƅدراما واƅبرامج اƅتسجيلية واƅمجات و اƅفاح –اƅمرأة  –)اأطفال 

اƅديƊية.
 وتشمل اƅعروض اƅموسيقية واأغاƊي. :اƅموسيقا  .2

وهƊاك تقسيم آخر يفضله اƅباحثون في مجال اإعام هو:

 برامج اإخباريةƅا.
 ثقافيةƅبرامج اƅا.
 ترفيهيةƅبرامج اƅا.
 اتƊاإعا.

ويمƄن تقسيم اƅبرامج حسب اƅمضمون إƅى:
  برامج اإخبارƅيةا.
 ثقافيةƅبرامج اƅا.
 علميةƅبرامج اƅا.
 يةƊديƅبرامج اƅا.
 رياضيةƅبرامج اƅا.
 وميديةƄƅبرامج اƅا.
 برامج ااقتصاديةƅا.
 سياسيةƅبرامج اƅا.
 وعاتƊمƅبرامج ا.
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قسم اƅبرامج اإذاعية حسب اƅجمهور إƅى:وت  

 برامج اأطفال.
 مرأةƅبرامج ا.
 عمالƅبرامج ا.
 فاحيƅنبرامج ا.
 طلبةƅبرامج ا.
 شبابƅبرامج ا.
 عامةƅبرامج ا.

Ƅذƅك يمƄن تقسيم اƅبرامج حسب اƅقاƅب اƅفƊي اƅمستخدم مثل:

 شرة اإخباريةƊƅا.
 باءƊموجز اأ.
 تعليقƅا.
 تحليلƅا.
 مقابلةƅا.
 حديثƅا.
 دواتƊƅا.
 وثائقيةƅبرامج اƅا.
 موسيقاƅبرامج ا.
 يƊاأغا.
 دراماƅا.
 مسابقاتƅا.
 تعليميةƅبرامج اƅ6ا.

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 76- 6.78
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:اإذاعية اƃبرامج ƈواعأ
بعض أهم أƊواع اƅبرامج اإذاعية وأƄثرها جماهيرية على اƊƅحو اƅتاƅي: ما يليسوف Ɗستعرض في

 :اƅبرامج اƅحية عن اأحداث اƅواقعية .1
اأجزاء اƅحية مƊها إضافة إƅى Ɗصوص 
اƅربط اƅذي يقوم به اƅمذيع أو مقدم 

ستديو تشƄل مادة اƅبرƊامج من داخل اا
أƊها  ؛جذب قصوى ƅلجمهور عامة

تضفي قدراً Ƅبيراً من اƅواقعية على اƅحدث 
واإحساس باƅمشارƄة فيه ƅدى 

أن جودة من رغم على اƅو  اƅمستمعين،
اƅصوت في اƊƅقل اƅحي قد ا تƄون 

إƅى حد  مع ذƅك يمƄن اƅتغاضي مرتفعة،
ما عن اƅمعايير 

ƅك مقابل أن يƄون ƅلحدث قيمة إخبارية أو ترفيهية عاƅية.أن اƅمستمع يتقبل ذ ؛اƅمعتادة

وهي Ɗوع برامجي  :برامج اأخبار .2
مرغوب جماهيرياً بسبب قدرته على 
إحاطة اƅمستمع بما يجري من أحداث 
تهمه، وشرح وتفسير هذƋ اأحداث من 
خال اƅتقارير واƅريبورتاجات واƅمقابات 

واƅتعليقات واƅتحليات.

 يْنترƄيز واƊتباƋ شديدوهي تحتاج إƅى 
خاصة وبأثƊاء تƊفيذها، في من اƅمخرج 

اƊƅشرات اإخبارية على اƅهواء تافياً 
 في ƅوقوع أي أخطاء يمƄن أن تتسبب 
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ƄوƊها مرتبطة بأحداث غاƅباً ما تƄون ماسة ƅاƅمستمعين  حدوث بلبلة واضطراب في Ɗفوس
 بمصاƅحهم وأماƊهم.

 يƊظر Ƅثير من اƊƅاس برامج اƅمƊوعات: .3
إƅى اƅراديو باعتبارƋ وسيلة ƅلتسلية 
وقضاء اƅوقت، صحيح أن اƅتلفزيون 
أثر بشƄل مباشر على اƅوظيفة اƅترفيهية 

عليها  ي  ƅإذاعة، إا أƊه ƅم وƅن يقض
Ƌ من ازال ƅلراديو جمهور  متماماً، ف

وƊه دمختلف اƅفئات واƅطبقات اƅذين يع
ƅترفيه  ،ىوسيلة إعامهم اأوƅما أن اƄ

أهم اƅوظائف واأدوار  أحد  Ƅان وسيظل 
اƅتي يƊتظرها اƊƅاس من إذاعاتهم،

وربما ƄاƊت "برامج اƅمƊوعات" تطبيقاً عملياً ƅتلك اƅوظيفة واستجابة حقيقية ƅمطلب جماهير 
 اإذاعة.

شƄل "برامج اƅمƊوعات" على توƅيف مجموعة من اƅقواƅب واأشƄال اإذاعية اƅتي  يعتمد ƅذƅك
أن تلتزم  أو أƄثر ووضعها في Ɗسق برامجي موحد، وƅيس ضرورياً تعبر عن فƄرة واحدة 

أن يلتزم اƄƅاتب  برامج اƅمƊوعات بوحدة اƅموضوع في تشƄيل فقراتها، بل اأهم من ذƅك هو
 أو اƅمعد بتƊاسق اƅتƄوين ومدى تائم اƅفقرات اƅمقدمة ƅتحقيق اƅتأثير اƅمطلوب.
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أشƂال و قواƃب برامج اƃمƈوعات:
 - Ƅما أشرƊا سابقاً  -فيما يلي قواƅب وأساƅيب إخراج برامج اƅمƊوعات باعتبارها  سوف Ɗستعرض

حتذى في Ƅيفية إخراج معظم اƅبرامج Ɗموذجاً ي  تƄون من Ƅل أƊواع اƅبرامج، وتصلح أن  اً مزيج
 :اإذاعية

برامج تسعى إƅى إƅقاء اƅضوء على شخصية ما،  يوه اƅبرامج اƅتي تعتمد على شخصية اƅضيف: .1
ƅوا معروفين واƊوƄبرامج إما أن يƅوع من اƊƅحياتها، وضيوف هذا اƅ مختلفةƅب اƊجواƅتعرف على ا

ما أن يƄوƊوا شخصيات عادية قامت  ƅلمستمعين Ƅرجال اƅسياسة واأدب واƅفن وƊجوم اƅرياضة، وا 
 يبأداء عمل أثار اƊتباƋ اƊƅاس مما يجعل اإذاعة تسلط اأضواء عليها )مثل شخصية رجل يؤد

Ƅما أن هذƋ اƅشخصيات قد تƄون ، ااً خارقة، أو فتاة عادية تفوز بلقب ملƄة جمال اƅعاƅم(أعم
اƅذƄريات واƅمعلومات اƅتي  ممن اƅطرافة، سواء بأسلوبها وأدائها أ عادية جداً وƊƄƅها تحمل شيئاً 

تختزƊها.

دون من ائية Ƅل اƅحاات يجب أن تƄون اأسئلة اƅتي توجه إƅى ضيوف مثل هذƋ اƅبرامج تلق يوف
 Ɗص مƄتوب مسبقاً، حيث إن اƅهدف مƊها هو اƅتعرف على شخصيات اƅضيوف دون رتوش.

على أن يخترق ضيوفه  ويحتاج تقديم هذƋ اƊƅوعية من اƅبرامج إƅى مذيع واسع ااطاع قادر  
مƊهم على ما يريد، وا تخلو محطة إذاعية من هذƋ اƊƅوعية من اƅبرامج اƅتي تحظى  ويحصل  
أن اƅمستمعين يتعرفون من خاƅها على جواƊب خافية من حياة  ت استماع عاƅية Ɗظراً بمعدا

 Ɗجومهم اƅمفضلين.

اƅبرامج اƅتي تعتمد على إشراك جمهور اƅمستمعين في  يوه برامج اأƅغاز واƅمسابقات: .2
اإجابة عن اأسئلة واأƅغاز اƅتي تطرحها من خال مسابقات متƊوعة تتم داخل ااستديو، 

يث يƄون قطاع من اƅجمهور حاضراً ƅتسجيل اƅبرƊامج أو اƅتواصل مع اƅبرƊامج من خال ح
ƅية.هاتفااتصاات ا
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برامج تعرض ƅقضايا وواقع ومشƄات اأسرة من خال قاƅب  يوه اƅبرامج اƅعائلية اƅخفيفة: .3
طال وتعتمد غاƅباً على اƅقاƅب اƅتمثيلي من خال مجموعة أب ،خفيف يتعايش معه اƅمستمع

تربطهم عاقات عائلية بشƄل متƄرر يماثل اƅواقع اƅحقيقي ƅأسر اƅمختلفة، ويعتاد 
اƅمستمعون على تلك اƅشخصيات ويتعاطفون معها، ذƅك أƊها تقدم ƅفترات طويلة، Ƅما 

اƅتي  هايتعاطفون مع أبطاƅها ويحرصون على متابعة مشƄاتهم اƅتي تماثل اƅمشƄات Ɗفس  
 اƅمختلفة.تعيشها اأسر اƅعادية 

برامج تسعى إƅى اƅتسلية واإقƊاع، وتعتمد على جاذبية شخصية مقدم  يوه اƅبرامج اƅفƄاهية:  .4
اƅبرامج اƅذي يجب أن يتمتع بروح اƅمرح واƅحضور، وتتƊوع هذƋ اƅبرامج بين برامج متعددة 

على  اƅفقرات يتم فيها تقديم مجموعة من اƅمواد اƅمختلفة اƅتي ا يربطها رابط سوى قدرتها
من مسرحية فƄاهية، وبين: اإضحاك، فقد تقدم أغƊية أو موƊوƅوجاً أو جزءاً 

   مختلفةƅمواد اƅخفيف، فيتم تقديم مجموعة من اƅاهية تعتمد على ااستعراض اƄبرامج ف
.اً بعضها بعضبفي إطار موضوع أو فƄرة واحدة تربط هذƋ اƅفقرات 

  مواقف عبر اعتمادƅاهية تعتمد على اƄى بطريقة ها على تصوير حدث ما ي  وبرامج فƄح
ƅ7طيفة تبعث على اƅضحك.

   ونƄى أن تƊليهما بمعƄ شخصية أوƅموضوع أو اƅاهية تعتمد على وحدة اƄوبرامج ف
اƅفقرة اƅتمثيلية قائمة على شخصيات ثابتة ومتƄررة في Ƅل حلقة مع اختاف اƅموضوع، 

حدها.وقد يعتمد اƅبƊاء اƅفƄاهي على اأحداث واƅمفارقات و 

 موقع مستر إعام، مرجع سابق.7
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برامج تعتمد على توƅيفة من اƅفقرات اƅسريعة واƅمتƊوعة تتضمن  يوه اƅبرامج ااستعراضية:  .5
م دون ارتباط، وتعتمد هذƋ م في إطار موضوع واحد، أو تقد  وغƊاء ودراما ومعلومات تقد   اموسيق

ƅفقرات اƅمختلفة هماً في اƅربط بين اماƅبرامج على شخصية وقدرات مقدم اƅبرƊامج اƅذي يلعب دوراً 
ضفاء روح اƅفƄاهة واƅمرح عبر أسلوب تقديمها. وا 

إخراج برامج اƃمƈوعات:

على اƅمخرج اƅذي يمسك باƅفقرات اƅمختلفة واƅربط  -بمختلف أشƄاƅها وقواƅبها  -تعتمد برامج اƅمƊوعات 
في اƅتوƅيف بين فيما بيƊها بشƄل يحقق إحداث اƅتأثير اƅذي يسعى إƅيه اƅبرƊامج، واƅمخرج هƊا يتحƄم 

 ومؤثرات ودمجها في شƄل خفيف ومحبب ƅلمستمعين. امƄوƊات اƅبرƊامج اƅمختلفة من أصوات وموسيق

ويسعى اƅمخرج اإذاعي إƅى تحقيق خصائص عدة تميز برامج اƅمƊوعات وهي:

يعد عƊصراً أساسياً ومميزاً ƅبرامج اƅمƊوعات، فهي تعتمد على استخدام مختلف اأشƄال و  اƃتƈوع: .1
دراما( Ƅما يمتد اƅتƊوع داخل Ƅل  - مقابات -ا موسيق – واƅقواƅب واƅعƊاصر اإذاعية )أغƊية

 - ديƊية - وصفية - شƄل من هذƋ اأشƄال واƅمضامين اƅمختلفة، فقد تƄون اأغƊية )عاطفية
اƅدراما  وأيضاً تختلفشعبية(،  - خفيفة - وطƊية(، Ƅما أن اƅموسيقا قد تƄون )ƄاسيƄية

مة باختاف اƅوظيفة اƅتي تلعبها في إطار اƅبرƊامج.اƅمستخد

هم اإيقاع اهماً في برامج اƅمƊوعات، حيث يسميلعب عƊصر اإيقاع اƅسريع دوراً  سرعة اإيقاع: .2
أهم سمات اƅمضمون من  مااƅسريع في تصعيد عƊصري اƅتباين واƅتƊوع ƅفقرات اƅبرƊامج، وه

رة واحدة إا أن عƊصر سرعة اإيقاع يمƄن تحقيقه اƅترفيهي، وقد يƄون اƅبرƊامج عبارة عن فق
عبر طبيعة اƅموضوع اƅذي تدور حوƅه اƅحلقة من خال ااƊتقال من جزئية إƅى أخرى حتى 

يتصاعد عƊصر اƅجاذبية واƅتشويق.

114



ƅأهداف اƅتي يسعى إƅى تحقيقها، ويتم ذƅك من  ويحدد اƅمخرج إيقاع برƊامج اƅمƊوعات وفقاً 
 ة في اƅبرƊامج اإذاعي، وهي:يدƊاصر عدخال اƅتحƄم في ع

معاƅجة اƊƅص: أي تحديد طول اƅمقطع اƅصوتي وطول اƅجمل اƅمستخدمة. .أ

اإƅقاء أو اأداء اƅصوتي: ذƅك أن اƊƅغمة اƅسريعة اƅمرتفعة يƊتج عƊها إيقاع سريع إذا ما  .ب
 قورƊت باƊƅغمات اƅبطيئة واأصوات اƅمƊخفضة.

تحقيق  ه دوراً Ƅبيراً فيمقدم برƊامج اƅمƊوعات وأسلوب  طريقة اƅتقديم: حيث تلعب شخصية  .ج
ه ƅميƄرفون اإذاعة، اإيقاع اƅسريع ƅلبرƊامج، Ƅما أن حرƄة مقدم اƅبرƊامج واستخدام  

ه على Ɗقل اƅميƄرفون من ضيف إƅى آخر يتحƄم في إيقاع اƅبرƊامج.وقدرت  

سيقا واƅمؤثرات اƅتي استخدام اƅموسيقا واƅمؤثرات: يحدد مخرج برƊامج اƅمƊوعات اƅمو  .د
أن يتƊاسب هذا ااختيار مع طبيعة اإيقاع اƅذي يحددƋ من سوف يستخدمها، وا بد 

اƅمخرج ƅبرƊامجه، ويمƄن اƅقول: إن اƅموسيقا واƅمؤثرات اƅصوتية هي أƄثر عƊاصر 
تحديد إيقاع اƅبرƊامج أهمية.

مƊوعات تسعى إƅى اƅترفيه عن يخطئ من يظن أن برامج اƅ تحقيق اƃتزاوج بين اƃترفيه واƃتثقيف: .3
ضحاƄهم فقط، صحيح أن هذا أحد اأهداف اƅتي تسعى إƅيها اإذاعة ووسائل  اƅمستمعين وا 
ذا ƄاƊت "اƅفƄاهة"  اإعام اأخرى، إا أن "اإضحاك" ا يƊبغي أن يƄون غاية في حد ذاته، وا 

يق هدف أسمى؟ƅدى اƊƅاس، فما اƅماƊع من استخدام هذا اƅقاƅب ƅتحق مقبواً  قاƅباً 

ƅتثقيف من ى اƅإومن هƊا تسعى برامج اƅمƊوعات في اإذاعة إƅى تحقيق هدف مزدوج يصل 
خال اƅترفيه، Ƅما يتƊوع مضمون برƊامج اƅمƊوعات بين تقديم Ƅثير من اƅثقافة واƅمعلومات 

ي أن هذا هو اƅمعادƅة اƅصعبة واƅتحدفي واƄƅثير من اƅفƄاهة واƅتسلية في آن واحد، وا شك 
اأساس اƅذي يواجه معدي ومخرجي برامج اƅمƊوعات، فإذا توصلوا إƅى حل هذƋ اƅمعادƅة، فإƊهم 
يƄوƊون قد وضعوا أصابعهم على اƅمفتاح اƅسحري ƅتحقيق أƄبر Ɗجاح ƅوظيفة اإذاعة في مختلف 

 اƅمجتمعات.
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شروط اإعداد اƃجيد ƃبرامج اƃمƈوعات:

إضافة إƅى ما سبق ذƄرƋ من خصائص 
ƅمƊوعات اإذاعية واƅتي يƊبغي على برامج ا

ها واƅترƄيز عليها، فإن Ɗجاح اƅمخرج إبراز  
برامج اƅمƊوعات يعتمد باƅدرجة اأوƅى على 

 سبل إعدادها قبل ااتجاƋ إƅى تƊفيذها.

ويمƄن تحديد أهم شروط إعداد برامج 
 اƅمƊوعات اإذاعية فيما يلي:

حية تثير فضول اƅمستمع وتحقق حيوية  خصيات  أن تƄون اƅشخصيات اƅتي يعتمد عليها اƅبرƊامج ش .1
اƅبرƊامج.

اƅعƊاية برسم اƅشخصيات اƅرئيسية واƅثاƊوية في اƅبرƊامج بشƄل دقيق يعبر عن وظيفتها في إطار  .2
اƅبرƊامج.

محاوƅة تقديم اأفƄار اƅجديدة واƅمبتƄرة في برامج اƅمƊوعات حتى ا تƄون تƄراراً ƅبرامج وأفƄار سابقة  .3
ƅلمستمعين.مما يؤدى إƅ مللƅى تسرب ا

اƅبرƊامج في صورة استعراض سريع  ااهتمام بتحقيق عƊصر اƅسرعة في إيقاع اƅبرƊامج حتى يأتي   .4
ومرح.

مراعاة ااتجاƋ اƅعاطفي ƅلمستمعين، بمعƊى أƊه إذا تضمن اƅبرƊامج مثاً سخرية من شخصية ما،  .5
اƅتي تتجه عواطف اƊƅاس إƅى  ة على ذƅك اƅلون من اƅشخصياتفيجب أن تƄون اƅسخرية مƊصب  

Ƅراهيتها وعدم اƅميل ƅها.
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اƅبرƊامج هي جزء أساسي من شخصيته  اااهتمام باختيار اƅموسيقا اƅمƊاسبة ƅبرامج اƅمƊوعات، فموسيق .6
أهم معاƅمه في أذهان اƊƅاس، ويجب أن توظف اƅموسيقا توظيفاً مƊاسباً وأساسياً في اƅبرƊامج،  وأحد  

أو حشو داخل اƅبرƊامج. وا تƄون مجرد ديƄور

ااهتمام بƊهايات اƅبرƊامج، ذƅك أن Ɗهاية برƊامج اƅمƊوعات )أو أي برƊامج من Ɗوع آخر( هي اƅتي  .7
بمقدمة اƅبرƊامج ƅتحقيق عƊصر  ظ أن معدي اƅبرامج يهتمون أحياƊاً تظل في أذهان اƅمستمعين، وياح  

ثارة ااƊتباƋ، ويƄون ذƅك غاƅباً على ح Ɗهاية، وهذا خطأ Ƅبير، إذ إƊه قد يؤدى اƅساب جذب ااهتمام وا 
8إƅى فقدان حرص اƅمستمع على متابعة اƅبرƊامج تدريجياً.

 اƅمرجع اƅسابق.8
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اƃخاصة:

1. Ƅ يفية استخدام وتوظيفƄ تاجية،  ليرتبط  مفهوم اإخراج اإذاعي "بتحديدƊاصر اإƊعƅا
دارتها ƅصياغة اƅبرƊامج اإذاعي من اƊƅاحية اƅفƊية".  وتوجيهها وا 

رج في اƅعمل اإذاعي فƊان صاحب رؤية فƊية وخيال يسعى إƅى ترجمته من خال اƅصياغة اƅمخ .2
اƅفƊية ƅلعمل.

عمل اƅمخرج يعتمد بدرجة Ƅبيرة على اƅجواƊب اإبداعية واƅفƊية اƅتي يتعين على اƅمخرج أن  .3
يتمتع بها.

ول اأول عن ؤ يشارك اƅمخرج اإذاعي في مختلف خطوات إƊتاج اƅبرامج اإذاعية بوصفه اƅمس .4
اƅبرƊامج.

وظيفة محددة من خال رؤية اƅمخرج. ي  أن يؤدمن Ƅل مقطع من اƅعمل اإذاعي ا بد  .5

هماً في إحداث اƅتأثيرات اƅمختلفة، وعلى اƅمخرج أن يحدد ميلعب "إيقاع اƅعمل اإذاعي" دوراً  .6
إيقاع وسرعة تقديم اأحداث في اƅعمل اإذاعي.

عمليات ااتصال اƅتي تمثل تحدياً قوياً ƅلمخرج ذƅك أƊه ا يملك من اإخراج اإذاعي في مقدمة  .7
وسائل ااتصال سوى حاسة واحدة فقط ƅلتعامل معها.

قسم برامج اƅمذياع إƅى فئتين هما: برامج اƄƅلمة اƅمذاعة واƅبرامج اƅغƊائية واƅموسيقية.ت   .8

ƅمطلب جماهير اإذاعة. "برامج اƅمƊوعات" تطبيق عملي ƅوظيفة اƅترفيه، واستجابة حقيقية .9
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اƃمراجع
 :موقع مستر إعام .1

mr-e3lam.blogspot.com/p/blog-page_43.html

 ،مرƄز اƅتعليم اƅمفتوح ،اإخراج اإذاعي واƅتلفزيوƊي ،(2115) ،اƅحاج, Ƅمال ،بارعة ،شقير .2
مƊشورات جامعة دمشق.
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تمارين:

 ختر اإجابة اƃصحيحة:ا

اإذاعية بمفهوم اƅسرعة فقط:يرتبط إيقاع اƅبرامج  .1

A. صح

B. خطأ

 خطأ Bاƃصحيحة:  اإجابة

اغة اƅفƊية ƅلبرامج اإذاعية:يƅإƊتاج دور Ƅبير في اƅص .2

A. صح

B. خطأ

  خطأ Bاإجابة اƃصحيحة: 

من شخصية اƅبرƊامج: ياƅموسيقا جزء أساس .3

A. صح

B. خطأ

 صح Aاإجابة اƃصحيحة: 

Ɗجاح برامج اƅمƊوعات يعتمد على بثها حية: .4

A. صح

B. خطأ

 خطأ Bاإجابة اƃصحيحة: 
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اƃمقدمة:

يتسع اƅمجال ƅلحديث عن اإخراج اƅتلفزيوƊي ƅيشمل مجاات عديدة مƊها:

مراحل اإخراج اƅتلفزيوƊي، وااعتبارات اƅفƊية اختيار أحجام اƅلقطات وزوايا اƄƅاميرا وحرƄاتها، ومهام 
اƅمخرج اƅتلفزيوƊي في Ƅل من اƅمواد اƅمسجلة واƅمذاعة على اƅهواء وƄذƅك في اƅعمل اƅدرامي أو اƅتسجيلي 

ƅ واحي اإبداعيةƊƅك اƅي، وأيضاً يشمل ذƊبرامجي أو اإعاƅمؤثرات أو اƅلمخرج في توظيف اإضاءة وا
اƅصوتية واƅموƊتاج ƅجعل اƅمشهد يبدو أƄثر تأثيراً وتأƄيداً ƅلمعƊى ƅدى اƅمشاهد؛ أƊه ا يƊقل صورة 
مطابقة ƅلواقع بل يعبر عن اƅواقع من خال رؤيته اƅفƊية اƅخاصة، حيث يحاول أن يجعل من عدسة 

فعلى سبيل اƅمثال يمƄن ƅعدسة اƄƅاميرا أن تشوƋ اƅمƊظر  اƄƅاميرا وسيلة ƅلتأثير على Ɗفسية اƅمشاهد،
وتغير  معاƅمه أو تغير  في اأحجام واأطوال إحداث تأثير معين، أما اƅعين اƅبشرية فا تستطيع ذƅك، 
وفي حين ترى اƅعين اƅبشرية اƅمƊظور أƄثر اتساعاً ترى اƄƅاميرا ما هو موجود أمامها فقط، ƅذƅك يرƄز 

 اƄƅاميرا ترƄز أو تƊتقي أهدافاً بعيƊها إبرازها داخل اƄƅادر. اƅمخرج في جعل

اƃوحدة اƃتعليمية اƃخامسة 

اإخراج اƃتلفزيوƈي - اأدوات واإƈتاج واأشƂال
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أواً: أهمية ااتصال من خال اƃتلفزيون:
اƅتلفزيون وسيلة اتصال جماهيرية معاصرة، أصبح يحظى بأهمية Ƅبيرة ƅدى جميع اƅشعوب وعلى Ƅل 

ات اƊƅامية أو اƅمتقدمة ƅما اƅمستويات اƅرسمية واƅشعبية، إذ ا يمƄن ااستغƊاء عƊه في أي من اƅمجتمع
يقوم به من وظائف حيوية في اƅتعليم واƅثقافة واإعام وƊشر اƅمعلومات واƅمعارف واƅمفاهيم اƅفƄرية 
واƅممارسات ااجتماعية واƊƅفسية اƅمؤثرة في اƅسلوك اƅفردي واƅجماعي ƅلمجتمعات اƅحديثة، من خال 

زيوƊية اƅمƊوعة اƅتي أ عدت بإتقان إثارة اƅمشاعر واƅعواطف اƅمعاƊي واƅداات اƅتي تحملها اƅبرامج اƅتلف
واأحاسيس اƅتي تؤثر في مواقف اأفراد إزاء اƅموضوعات اƅمختلفة واƊعƄاسات ذƅك على مستقبل 
اƅمجتمعات اƅمعاصرة، ƅذƅك يعد ااتصال من خال اƅتلفزيون ظاهرة Ɗفسية واجتماعية وسياسية باƅغة 

ƅلتلفزيون من دور إقƊاعي مؤثر في اƅعاقات ااجتماعية اƅمعاصرة، ومثل هذا اƅخطورة واƅتعقيد، ƅما 
اأمر يدفعƊا إƅى ضرورة ااهتمام باƊƅتائج اƅعملية اƅتي تترƄها اƊƅماذج واƄƅيفيات اƅمتعددة استخدام قƊوات 

علماء اƅبث اƅتلفزيوƊي في Ɗطاق ااتصال اإƄƅتروƊي اƅجمعي اƅذي أخذ يستحوذ على اهتمام Ƅبار 
ااجتماع وااتصال وعلم اƊƅفس واƅسياسة واƅمهتمين بااƊعƄاسات اƅمستقبلية ƅوسائل ااتصال اƅجماهيري 
على اƅمجتمعات، وما تترƄه من آثار سياسية واجتماعية وƊفسية باƅغة اƅدقة واƅتعقيد Ƅان ƅلتلفزيون فيها 

 آثار عميقة وواضحة. 

اتصال اƅجماهيري اأخرى بقوة اƅتأثير اƊƅاتجة عن تفردƋ ببعض إن اƅتلفزيون يتميز عن غيرƋ من وسائل ا
اƅخصائص اƅتي تؤثر في اƅمشاهد وتجذبه من خال تقديمه اƅصوت واƅصورة معاً في آن واحد، Ƅما أن 
طبيعة اƅتلفزيون تجعله سهل اƅوصول إƅى إدراك اƅمشاهد ببساطة من دون أن يبذل أي جهود Ƅبيرة عن 

واد فƊية مصورة بأساƅيب علمية وأƅوان طبيعية جعلت من اƅتلفزيون أƄثر جاذبية طريق ما يقدمه من م
غراء، فضاً عن وجودƋ في اƅمساƄن مع اƊƅاس يسهل ƅهم متابعة برامجه ƅلتسلية وƅاطاع على  وا 
اأحداث واƅوقائع اƅتي يƊقلها من أماƄن حدوثها في زمن حدوثها Ɗفسه بشƄل فوري ومباشر، Ƅما أن 

اƅصورة في اƅوسائل اƅمرئية تغلبت على حواجز اأمية واƅتباين اƅثقافي بين اƅمجتمعات، مما اƅصوت و 
جعل من اإذاعة واƅتلفزيون وسائل إقƊاعية تخدم عمليات اƅتƊمية ƅمختلف اƅمجتمعات، وهذا ما جعل من 

حاسيس اإƊساƊية اƅتلفزيون قوة ا تضاهيها أو توازيها قوة أخرى من حيث دقة اƅتعبير عن اƅمشاعر واأ
 وعمقها.
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وبذƅك فإن اƅتلفزيون هو اƊƅافذة اƅتي يطل من خاƅها اƅمشاهد على اƅعاƅم اƅواسع اƅمحيط به، وهذƋ اƊƅافذة 
يجب أن تعبر بصدق عن خصائص اƅتلفزيون اƅتي تمتاز بأن ƅها اƅقدرة على حملƊا وااƊتقال بƊا في 

هذƋ اƅوسائل اƅتقƊية اƅتي تƊقلƊا إƅى اƅعاƅم اƅمحيط بƊا وتƊقل  أماƄن ƅم Ɗرها من قبل، وƅم ƄƊن Ɗƅدخلها ƅوا
اƅعاƅم Ɗƅا ببساطة ودقة ووضوح، فضاً عن أن هذƋ اƅتقƊيات تزودƊا بخبرات وتجارب وممارسات تطلعƊا 
من خاƅها على مشاهد واقعية من حياة اƅشعوب اأخرى اƅمƊتشرة في Ƅل أرجاء سطح اƄƅرة اأرضية، 

ق أضحى اƅتلفزيون أهم متغير في حياة اإƊسان اƅمعاصر؛ أن اƅقدرة على اإƅمام باƅعاƅم ومن هذا اƅمƊطل
اƅمحسوس وهو يسير في دورته اƅحياتية اƅعادية يعد من أƄبر اƅتحديات اƅتي واجهت اƅتلفزيون واختبرت 

 قدراته اƅحقيقية.

قة ا يمƄن اƅتسليم بموضوعية اƊƅقل وƄƅن على اƅرغم من Ƅل ما قيل عن إمƄاƊيات اƅتلفزيون وقدراته اƅخار 
اƅتلفزيوƊي وواقعيته مادام اإƊسان هو اƅذي يتحƄم بعمليات اƊƅقل، ومادامت ƅه مصاƅح ومقاصد من وراء 
استخدام هذƋ اƅوسيلة، ƅهذƋ اأسباب وغيرها ƊجدƋ يوظف وسائل ااتصال اƅجماهيري ƅصاƅح اƅجهات 

هة ƅهذƋ اƅوسائل إرضاءً  ƅرغباتها وتحقيقاً أهدافها، وباƅتاƅي فإƊه من اƅممƄن أن ت ستغل هذƋ اƅمموƅة واƅموج 
اƅوسائل أغراض ودوافع وƊوازع ورغبات تبتعد بها عن وظائفها اإƊساƊية وتفرغ مضاميƊها من 
اƅموضوعية، Ƅƅن على اƅرغم من ذƅك Ƅله فإن اƅمتلقين أيضاً ƅهم أهداف وحاجات ودوافع ورغبات من 

اإعام، تجعلهم اƊتقائيين في عمليات اƅتعرض ƅوسائل ااتصال اƅجماهيري، وباƅرغم  تعاملهم مع وسائل
من اƅمصاƅح اƅمتعارضة Ƅƅل من اƅمرسل واƅمستقبل ا يمƄن اعتبار اƅتلفزيون مصباحاً خاƅياً من اإبداع 

ا ƅما ƄاƊت ƅه Ƅل هذƋ اأهمية على جميع اƅم ستويات اƅمحلية واƅتجديد على اƅمستويين اƅفƊي واƅفƄري، وا 
 واإقليمية.

وعلى اƅرغم من ذƅك ذهبت دراسات أخرى إƅى تأƄيد أهمية اƅوسيلة على اƅمضمون اƅفƊي واƅفƄري من 
حيث اƅتأثير على اأفراد واƅمجتمعات، وأƄد هذا ااتجاƋ عاƅم ااتصاات مارشال ماƄلوهان في قوƅه 

يؤƄد أن ƅلوسيلة اƅتقƊية أهمية  اƅمضمون Ɗفسه اƅذي )اƅوسيلة هي اƅرساƅة(، وقد أراد من هذا اƅتعبير أن 
تبثه وسائل ااتصال اƅجماهيري بل هي اƅمضمون ذاته، ثم يضيف إن Ƅƅل جمهور شاشته اƅتي تتحرك 
بها اƅصور اƅملوƊة بأساƅيب مشحوƊة باƅمتعة واƅجاذبية، مما يؤƄد اأهمية اإقƊاعية ƅلتلفزيون، وهƊاك أدƅة 

مية مƊها على سبيل اƅمثال تقديم مباراة رديئة في اƅتلفزيون يعد أفضل من تقديم مباراة Ƅثيرة تؤƄد هذƋ اأه
ن عرض مباراة في اƅراديو هو أفضل من عرضها على صفحات اƅصحف. عاƅية اƅمستوى في اƅراديو، وا 
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ة غيرت إن هذƋ اأدƅة وغير ها Ƅثير تؤƄد أهمية اƅظاهرة اƅسمعية اƅبصرية بوصفها ظواهر إقƊاعية معاصر 
من شƄل اƅحياة ااجتماعية ƅلƄثير من اأمم واƅشعوب، وƅهذƋ اأسباب وغيرها احتل اƅتلفزيون مƄاƊة 
أحدثت جداً عاƅمياً، خلصت Ɗتائجه إƅى أن من يتحƄم بهذƋ اƅوسيلة من خال استراتيجية علمية واضحة 

قƊاعهم بأهمية  وهادفة وشاملة قد يتحƄم باƅعاƅم بشƄل أو بآخر، من خال اƅسيطرة على عقول اƅجماهير وا 
ومصداقية ما يروج ƅه، وأشار اƅعديد من علماء ااتصال وااجتماع إƅى اƅتطور اƅملحوظ اƅذي بلغته 
وسائل اإعام اƅجماهيري وƄان على رأسها اƅتلفزيون اƅذي أضحت ƅه قدرات متƊامية على إحداث 

جتماعية، مما يدعو إƅى اƅتأمل واƅتفƄير اƅجدي ƅما اƅتغيرات اإيجابية واƅسلبية على مجمل اƅعاقات اا
يمƄن أن يحدثه هذا اƅجهاز اƅخطير من اƊعƄاسات على حياة اأفراد واƅمجتمعات، ƅذƅك يمƄن اƅقول إن 
اƅتلفزيون يتصف بخصائص ومزايا عديدة يƊفرد ببعضها ويشترك مع وسائل اإعام ببعضها اآخر، 

 ي:ويمƄن إيجاز هذƋ اƅخصائص باآت

هي؛ أƊه يجمع  -1 إƊه أقرب وسيلة ƅاتصال اƅمواج 
بين اƅصوت واƅصورة واƅلون واƅحرƄة، ويتفوق على 
ااتصال اƅشخصي أو اƅمواجهي في أƊه يستطيع 
أن يƄب ر اأشياء اƅصغيرة ويصغ ر اأشياء اƄƅبيرة، 
ويحرك اأشياء اƅثابتة، ويثبت  أو يسƄن اأشياء 

 اƅمتحرƄة.
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اتصال فورية: إذ إن هذƋ اƅوسيلةاƅتلفزيون وسيلة  -2
يƄون بمقدورها تقديم مادة إعامية في زمن حدوثها 

 Ɗفسه من خال عمليات اƊƅقل اƅمباشر ƅأحداث.

يعد اƅتلفزيون وسيلة Ɗاجحة ومهمة ƅإعان؛ أƊه -3
يسمح بتقديم اإعاƊات اƅمصورة بأƅواƊها اƅطبيعية، 
 ويعƄسها Ƅما هي على أرض اƅواقع، ويضخم من
صفات وخصائص اأشياء اƅتي يعرضها إƅى حد 
اƅمباƅغة من أجل تسهيل تسويقها من خال عمليات 

 اƅترويج.
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اƅتلفزيون وسيلة اتصال تعليمية Ɗاجحة: ƅما يتصف -4
به من خصائص تمƊ Ƅه من تقديم اƅمادة اƅتعليمية 
بأساƅيب متƊوعة ا تثير اƅملل ويسهل فهمها 

اƅعاƅية في تقديم وتفسيرها، فضاً عن إمƄاƊياته 
 اƅرسوم واأشƄال اƅتوضيحية باƅلون واƅحرƄة.

من ذƅك يتبين أن ƅلتلفزيون سعة  اƊتشار Ƅبيرةً ووظائف وأدواراً متعددة ومعقدة في اƅمجتمعات 
اƅمعاصرة، وهذا ما سƊتƊاوƅه من خال اƅحديث عن اأدوار: اƅسياسية وااجتماعية، واƅثقافية 

 1وااقتصادية ƅلتلفزيون.

 اƅطائي، مصطفى، مرجع سابق، ص ص 1.81-71
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ثاƈياً: طبيعة اƃعمل في اإخراج اƃتلفزيوƈي:

اƃمفهوم: .أ
 اإخراج اƅتلفزيوƊي من اƅفƊون اأساسية  في اإذاعة واƅتلفزيون، ويمƄن وصفه بأƊه:

"وجه من أوجه اƊƅشاط اإعامي وعمل من أعمال ااستعراض يمثل مرحلة رئيسية من مراحل  .1
Ƅبيرة في برامج اإقƊاع"، ومن هذا اƅمƊطلق تقع  اإƊتاج اƅفƊي اƅمرئي واƅمسموع، ويحظى بأهمية

على عاتق اƅمخرج مسؤوƅيات Ƅبيرة تفرض عليه أن يقوم بأدوار عديدة خال Ƅل مراحل اإƊتاج، 
فƊجدƋ يأخذ دور اƅموƊتير، ويقوم بضبط اƅتوقيتات في عمليات اƅتسجيل واƅتصوير وترتيب 

Ɗƅاميرا ويراجع اƄƅات اƄمزج، ويلم بحرƅتسجيل عمليات اƅن اƄحوار ويستطلع أماƅصوص ويضبط ا
وتصوير اƅمشاهد، ويشترك مع اƅموƊتير في توƅيف اƅمشاهد من خال وضع Ƅل مشهد في 

 اƅمƄان اƅمائم ƅه.
هو فن بحد ذاته يتطلب اإبداع في تحويل Ɗص مƄتوب إƅى متتاƅية سمعية بصرية تشغل حيزاً  .2

ج اƅعمل إƅى حيز اƅوجود بشƄل مقبول يتاءم مع زمƊياً محدداً على شاشة اƅتلفزيون، أي إخرا
رغبات واهتمامات اƅمشاهدين ومعبراً عن آراء شخص أو مجموعة أشخاص أو حتى مجتمع 

 RealizationبƄامله، Ƅما يقدم قيمة جماƅية إبداعية، وƅعل اƅمصطلح اƅفرƊسي ƅعملية اإخراج 
يعƊي اƅتحقيق أي تحويل اƅشيء هو أقرب اƅمصطلحات إƅى حقيقة مهمة اإخراج، فاƅمصطلح 

إƅى حقيقة واقعة، في حين تتƊاول اƅمصطلحات اأƊغلوساƄسوƊية جاƊباً آخر أو عماً آخر من 
 أعمال اƅمخرج مثل اإدارة أو اƅتوجيه أو اإƊتاج.

استفاد اƅتلفزيون من تقƊيات اƅمسرح واƅسيƊما واإذاعة، فقد أخذ عن اƅسيƊما اƅشاشة وطريقة  .3
ƅحرƄة، وأخذ عن اƅمسرح اƅحرƄة واƅحوار وتطور  اƅحدث واƅتمثيل وقواƊين اإƊتاج اƅتعبير وا

 اƅمرƄب، وأخذ عن اإذاعة اƅمقدرة على ااƊتشار اƅواسع.
وبذƅك تبلورت ƅإخراج اƅتلفزيوƊي أساƅيب  خاصة هي مزيج من اإخراج اƅمسرحي واƅسيƊمائي 

اƅتعامل مع اإƊتاج اƅتلفزيوƊي.واإذاعي إضافة إƅى حصيلة تجارب اƅمخرجين في 
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مساحات اإخراج اƃتلفزيوƈي: .ب
 مساحة اƃفعل اƃرئيسي: .أ

وي قصد بها مجموعة عاقات اƅمخرج مع اƊƅص أو اƅخطة اƅعامة ƅلبرامج، إذ إن اƅفعل اƅرئيسي 
إƊما يشير إƅى اƅهدف وƄيفية اƅوصول إƅيه، وتأثير اƅضوابط اƅتي تحƄم ذƅك اƅفعل اƅرئيسي 

داخل اƅمشهد اƅواحد في اƅتلفزيون.وتلوƊه 

 مساحة اƃتداخات واƃتƂويƈات: .ب

وتتمثل هذƋ اƅمساحة باأهداف اƅثاƊوية ƅلعمل اƅتي تتداخل مع اƅمساحة اأوƅى وفعلها اƅرئيسي 
فتƄسبه ƅوƊاً معيƊاً، وتجعل مƊه Ɗمطاً برامجياً أو عماً درامياً يختلف بطبيعته وهدفه عن اƅبرامج 

م اƅفهم اƅخاص ƅهذƋ اƅمساحة في إبراز اƅقدرات اإبداعية ƅلمخرج.اأخرى، ويساه

 مساحة اƃسلوƂيات: .ج

وهذƋ اƅمساحة تتعلق باƅتعامل مع اƅتقƊيات اƅخاصة باأجهزة واƅجواƊب اƅفƊية اƅصوتية واƅصو رية 
واƅموسيقية اƅتي يوظفها اƅمخرج في عمله وبرامجه، فهي مساحة اƅشƄل ومƄوƊاته وعƊاصرƋ اƅتي 

Ɗجمهور.يƅى اƅة إƅرساƅيسهل بواسطتها وصول اƅمخرج، وƅتقيها ا

إن اƅمساحات اƅثاث ƅإخراج وتماسƄ ها في اƅبرƊامج اƅواحد يؤدي إƅى تحقيق فاعلية ااتصال 
 2واƊƅجاح بإيصال اƅرساƅة وفهمها.

 شقير، بارعة، اƅحاج، Ƅمال، مرجع سابق، ص ص 219 - 2.212

128



اإبداع في اإخراج اƃتلفزيوƈي: .ج
مرحلة من مراحل صƊاعة اƅمضامين اƅمرئية اƅبعد اإبداعي في اƅعمل اƅتلفزيوƊي وثيق اƅصلة بƄل 

واƅمسموعة بدءاً باƄƅتابة، ويمتد إƅى مرحلة ما قبل وأثƊاء وبعد عملية اإخراج، وما تفرضه من تصور 
خاق سواء باƊƅسبة ƅلديƄور أم اإضاءة أم اƅتصوير أم اƅتوƅيف أم اƅمزج باƊƅسبة إƊتاج اƅمضامين 

ƊƄية، على أن ما وفرته تƊتلفزيوƅتي تتعلق بأجهزة اƅها تلك اƊمتطورة وبخاصة مƅوجيات ااتصال اƅو
اإضاءة واƅتصوير واƅتسجيل واƅتوƅيف واƅمزج تبقى فعاƅيتها رهيƊة رؤية اƅمبدع وقدرت ه على توظيفها 
توظيفاً خاقاً، ذƅك أن أي فƄرة أو أي مشهد أو موقف درامي أو إعاƊي قد يصل آƅياً إƅى اƅمتلقي إا أن 

ير اƅفاعل ƅذƅك وثيق اƅصلة باƅبعد اƅباغي واƅجماƅي ƅلصورة واƅصوت، وباƅمخرج ورؤيته اإبداعية اƅتأث
وااجتماعية ƅلعمل اƅتلفزيوƊي اƅتي ا بد من أن ترتƄز على موهبة أصيلة تعتمد على اƅخلق واابتƄار، 

ة على اƅتعبير عن وعلى فهم اƅمخرج ƅخصوصية مجتمعه Ƅمفتاح أساسي من أساسيات اإبداع، واƅقدر 
 قضايا هذا اƅمجتمع ومشƄاته.

واƅحقيقة إن استخدام اأساƅيب اƅفƊية اإبداعية ƅإƊتاج يحقق عدداً من اأغراض واƅمهام على اƅمستويين 
 اƅفƊي اإبداعي واƅحرفي )اآƅي( على اƊƅحو اƅتاƅي:

:Artisticallyفƈياً   .1
واƅقيود اƅتي تفرضها اƅشاشة ،اƅتلفزيون Ƅوسيلةاƅتغلب على اƅمشƄات اƊƅاجمة عن طبيعة  -1

ومن ثم تƄون  ،واƅتي تفتقر إƅى )اƅعمق( أو )اƅبعد اƅثاƅث( ،اƅصغيرة اƅمسطحة ذات اƅبعدين
 اƅصورة اƅمعروضة محددة بذƅك اإطار اƅضيق اƅمسطح.

ثارة اهتمامه. -2 ƅفت Ɗظر اƅجمهور وا 
أشƄال متعددة ومختلفة.تحقيق اƅتƊوع في عرض اƅمƊاظر واƅلقطات في أحجام و  -3
اƅتحƄم في اƅمعلومات )سواء باƅمباƅغة في عرضها أم بتقليصها واƅتقليل من شأƊها وأهميتها(. -4
خلق ااƊطباع وااƊفعاات )اآثار اƅعاطفية اƅمختلفة( Ƅاƅخوف واƅرعب واƅتوتر. -5
حاتمرش -اƅلقطات اƊƅاعمة  -إضفاء عƊاصر اƅجمال واƅجاذبية على اƅموضوع )اƅتƄوين  -6

تصوير اƅسماء واƊƅجوم.. إƅخ(.
براز عاقة اأشياء ببعضها بعضاً )اتصااً أو ،خلق اإحساس باƅمسافات واƅمساحات واƅفراغ -7 وا 

اƊفصااً(.
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تحقيق اƅخداع أو اƅوهم، وذƅك بواسطة اƅموƊتاج وحدƋ أو عن طريق مجال رؤية اƄƅاميرا أو زاوية -8
أو استخدام اƅخلفيات أو اإضاءة. ،اƅمƊظر

واإحساس باƅحرƄة من ،اƅتعبير عن اƅوقت أو اƅحرƄة )Ɗقل اإحساس باƅوقت أي مرور اƅزمن -9
خال تصويرها بحيث تبدو أبطأ من اƅحرƄة اƅعادية(.

اإيحاء بحاات عضوية أو عاطفية أو شعورية )مثل اƅطيران أو فقدان اƅوعي أو اƅشعور بعدم -11
اƅترƄيز(.

ااƄƊماش واƅتضاؤل(. –اƊƅمو اƅعماقي  –تحقيق مؤثرات خياƅية )اƅتحول من شيء إƅى آخر  -11

:MechanicallyميƂاƈيƂياً أو آƃياً  .2
اƅتغلب على قيود ومشƄات اƅمعدات واأجهزة أو Ɗقصها )اƅتصوير بƄاميرا واحدة(. -1
ويمƊƊƄا بواسطة اƅلجوء ،اƅتغلب على مشƄات ااستمرار اƅزمƊي أو اƅمƄاƊي أو زاوية اƅتصوير -2

فضاً عن  ،( أن Ɗخفي  عدد اƅسƊوات اƅتي اƊقضت أو عدم مرور اƅزمنCutإƅى اƅقطع اƅمباشر )
ويمƄن استخدامهما ببراعة  ،Reverse cutواƅقطع اƅعƄسي  ،Jump cutأن هƊاك اƅقطع اƅقافز 

 في هذا اƅصدد.
تتجاوز وعورة اƅتضاريس أو امتداد  Specificاƅحصول على ƅقطات Ɗوعية )مميزة أو خاصة(  -3

اƅمساحة أو اأعماق.
إتاحة اƅفرصة أو اƅوقت اƅازم ƅتحقيق ااƊتقال من مƄان إƅى آخر )حرƄة اƅمؤدي أو اƄƅاميرا أو -4

رافعة اƅميƄرفون(.
وتفادي ،تحقيق اƅمسافات اƅمطلوبة ƅوضع اأجهزة واƅمعدات في اأماƄن اƅمƊاسبة واƅمحددة ƅها -5

اƅتي تƊتج عن ظهور اƄƅاميرات أو اƅميƄرفوƊات في اƅصورة.اƅمشƄات 
أو ،خلق اƅخداع أو اƅوهم في اƅحاات اƅتي يتعذر فيها تصوير غرض ما Ƅما هو في اƅواقع -6

عبور اƅمحيطات.. إƅخ(. -يƄلف تصويرƋ جهداً Ƅبيراً أو Ɗفقات باهظة )اƅحرائق 
7- ƅيف )تجميد اƅتأƅتحليل واƅيب واƄترƅادر إجراء عمليات اƄ– ..مرئياتƅوضع اإطارات حول ا

3إƅخ(.

 شبلي، Ƅرم، )1999(، اإƊتاج اƅتلفزيوƊي وفƊون اإخراج، اƅقاهرة، مƄتبة اƅتراث اإƊساƊي، ص ص 269- 3.273
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اƃجواƈب اإقƈاعية ƃإخراجثاƃثاً: 

اƅصياغة اƅفƊية ƅلبرƊامج، أو اƅصƊاعة اƅفƊية ƅلبرƊامج، أو اأساƅيب اƅفƊية ƅإƊتاج، يمƄن أن تƄون Ƅلها 
واحداً دائماً ترجمة دقيقة ومعبرة ƅمصطلح اإخراج، ومهما تعددت اأساƅيب وتƊوعت، فإن اƅهدف يبقى 

هو تقديم شيء ƅتحقيق هدف، ومن هذا اƅمƊطلق ا بد من أن يتم تƊفيذ وصƊاعة اƅشƄل وفق أسلوب أو 
 أساƅيب تحقق اأغراض اƅتاƅية:

 اƅتعبير واƅتفسير. .1
 اإقƊاع. .2
اƅتأثير )خلق ااƊطباع أو وجهة اƊƅظر أو ااƊدماج(. .3
 اƅجاذبية واإمتاع. .4
 اƋ.إثارة ااهتمام وترƄيز ااƊتب .5

اأغراض أو )اƅعƊاصر( اƅسابقة اƅذƄر تظل أشياء Ɗظرية أو ) تجريدية( بحتة، بل تظل غامضة إذا 
ع رضت بمعزل عن اأدوات واƅوسائل اƅتي ت ستخدم ƅذƅك من أدوات وعƊاصر اإƊتاج )اƄƅاميرا واإضاءة 

حيث يجري عرض اƅمƊاظر واƅديƄور وحرƄة اƅممثلين واƅمؤدين.. إƅخ(، فضاً عن طبيعة اƅوسيلة Ɗفسها، 
 على مساحة محددة مسطحة اƅشƄل هي )شاشة اƅتلفزيون(، ƅذƅك يمƄن اƅقول:

ذا ƊƄا في حياتƊا اƅيومية:  .1 اƄƅاميرا هي )اƅعين( اƅتي ترى )أو اƅتي يرى بها اƅمخرج واƅمشاهد( وا 
 Ɗترك Ɗاحظ وƊشاهد وƊفسر وƊعب ر.. فإن اƅسؤال اƅذي يفرض Ɗفسه في هذا اƅصدد هو: ƅماذا ا

 اƄƅاميرا تفعل هي اأخرى اƅشيء Ɗفسه؟
ƅغة اƄƅاميرا وقدرتها على اƅتعبير واƅتفسير واƅتأثير تخضع اعتبارات Ƅثيرة ومتƊوعة مƊها حجم 
اƅشاشة اƅذي ا يمƊƊ Ƅا من أن Ɗرى Ƅل اƅتفاصيل دفعة واحدة )فا يمƊƊƄا أن Ɗرى عموميات 

في اƅوقت ذاته(، إƊƊا Ƅƅي Ɗرى اأغراض اƅمƊظر وƊرى اأشخاص واƅوجوƋ واضحة وƄبيرة 
واضحة بما فيه اƄƅفاية فإن ذƅك يقتضي إبراز Ƅثير من اƅتفاصيل، ويرتبط ذƅك ارتباطاً وثيقاً 

بزاوية اƅمƊظر واƅعدسات اƅمستخدمة.
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Ƅƅي يتابع اƅمشاهد ويستوعب ما Ɗقدمه ƅه يƄون عليƊا أن Ɗقدم ƅه اƅحقائق واأفƄار واƅمعلومات  .2
اƅموضوعات اƅمختلفة في إطار مترابط، بحيث تتتابع اأفƄار في ترتيب مƊطقي يحقق واآراء  و 

تصاعد ااهتمام باƅموضوع ، ويرƄز ااƊتباƋ على مضموƊه ، ويحول دون فتور اƅمشاهد أو 
 .تشويش ذهƊه واختاط اأمور عليه، أو اƊصرافه Ƅلية عن اƅمشاهدة

ƊƊا Ƅƅي Ɗحقق أƄبر قدر من اƅمتعة  إن اƅلقطات اƅمعقدة تƄون مƊفرة وتؤدي إƅى .3 اƅملل واƅضجر، وا 
اƅبصرية، وƊƊقل  أƄبر  قدر من اƅمعلومات يƄون عليƊا دائماً أن Ɗعدد في تƊوع اƅلقطات )مع 

 استخدام Ƅل Ɗوع في موضعه اƅمƊاسب(.
Ƅما هو معروف فإن اƅلقطات اƄƅبيرة تختص بإبراز اƅتفاصيل.. وتختص اƅلقطات اƅطويلة بعرض  .4

جواƊب اƅمƊظر، ومع تƊوع اƅلقطات وموضع اƄƅاميرا وحرƄتها يمƊƊƄا عرض اƅمƄان أƄثر 
واƅموضوع واƅفعل أو اƅحدث، فضاً عن أحجام اأشياء واƅعاقة بيƊها، واأبعاد واƅمحيطات 

 واƅفراغ واƅمساحات.. إƅخ.
عدد فيها وتتƊوع وا Ɗظراً ƅتعدد أشƄال اƅبرامج اƅتلفزيوƊية وتƊوعها، فإن عوامل وأساƅيب اإقƊاع تت .5

تخضع ƅوتيرة واحدة أو تعتمد على أسلوب أو عامل واحد، فبيƊما تفيد اƅدراما من اƅتخطيط 
اƅمسبق وتحديد Ƅل ƅقطة على حدة، فإن عروضاً أخرى )مثل اƅمباريات اƅرياضية( تقوم أصاً 

ي وƅيس وفقاً ƅما يريد على اƅمشارƄة اƅمباشرة في اƅحدث، ويتم ااƊتقال بين اƅلقطات وفقاً ƅما يجر 
اƅمخرج أو ƅما يƄون قد خطط ƅه مسبقاً، إƊه يƊتقل من ƅقطة إƅى أخرى على ضوء اƅفرص 

 اƅمتاحة اƅتي تهيئها مواقع اƄƅاميرات وموضع Ƅل مƊها في موقع اأحداث.
وفي عروض أخرى )مثل اƅمقابات أو اƊƅدوات أو اأحاديث( قد ا تƄون هƊاك حاجة إƅى إعداد 

ات خاصة أو مميزة أو )Ɗوعية( أو خلفيات ذات داƅة معيƊة )بحار أو أشجار أو غابات.. ديƄور 
 إƅخ(، بيƊما تƄون مثل هذƋ اƅديƄورات واƅخلفيات أساسية وضرورية في أƊواع أخرى من اإƊتاج.

باƊƅسبة ƅلحوار  فقد يƄون أساسياً في بعض اƅبرامج، وقد يƄون هامشياً أو ثاƊوياً أو غير مطلوب  .6
 عدة، Formsعلى اإطاق في بعضها اآخر، وبيƊما تتضمن بعض اƅعروض أشƄااً أو قواƅب 

ويحتاج بعضها إƅى دقة )تصل إƅى جزء من اƅثاƊية( إدخال فقرات مصورة على أفام أو شرائط 
تذاع من قƊوات أخرى، أو من مصادر خارج ااستديو، هƊاك برامج أخرى ترƄز على اƅحرƄة 

واƅحدث. وردود اأفعال
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باƅرغم من أهمية اƅعƊاصر اƅمرئية في اإƊتاج اƅتلفزيوƊي إا أƊه ا يƊبغي بأي حال من اأحوال  .7
أن Ɗقلل من أهمية اƅصوت، سواء Ƅان Ɗاطقاً عن اƅصورة )Ƅما هو اƅحال في اƅحوار أو اƅحديث( 

وتاً بشرياً أم أم مصاحباً ƅها )Ƅما هو اƅحال في اƅتعليق اƅصوتي على اأفام(، وسواء Ƅان ص
 مؤثرات صوتية أم موسيقا.

اأمر اƅذي يƊبغي اƅتأƄيد عليه في هذا اƅمجال أن اƅميƄرفون )مثله مثل اƄƅاميرا(.. ا يمƄن أن  .8
يƄون صوراً مطابقة أحاسيسƊا ومشاعرƊا، بل يمƄن أن يؤثر ويغير  ويحرف، ومن ثم يتحƄم في 

ن Ƅان ذƅك يتوقف صياغة ااƊطباع واƅصور اƅذهƊية ƅلمشهد أو اƅص ورة أو اƅحدث اƅذي يƊقله، وا 
بطبيعة اƅحال على مدى اƅدقة واƅبراعة في اƅمزج واƅتزامن بين أصوات وصور مختارة ببراعة في 

 إطار مشوق وجذاب.
ا يƊبغي أن Ɗ غفل أثر )اƅمƄان( على استخدام أجهزة اإƊتاج ومعداته، وأثر ذƅك باƅتاƅي على  .9

ة ƅإƊتاج.. فا شك في أن مساحة ااستديو أو )اƅمƄان اƅخارجي( تتحƄم اأساƅيب اƅفƊية واƅحرفي
في أƊواع اƄƅاميرات اƅمستخدمة ومواقعها وحرƄتها، وƊوع اإضاءة واتجاهها وشدتها، وƄذƅك اƅحال 

4باƊƅسبة ƅمعدات اƅصوت وأƊواع اƅميƄرفوƊات وموضعها وحرƄتها أو ثباتها.. إƅخ.

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 4.281-274
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مل اƃتلفزيوƈيفريق اإƈتاج في اƃعرابعاً: 
ي عد اƅعمل اƅتلفزيوƊي عماً جماعياً؛ أن طبيعة 
اƅعمل تتطلب ذƅك حيث ا يمƄن ƅشخص واحد 
اإƅمام بƄل اأمور، وعلى اƅقائم بااتصال 
اƅتلفزيوƊي أن يتعلم Ƅيف يعمل مع فريق؛ أن أي 

 خلل في أي جاƊب سيؤثر على اƄƅل.

ي ويمƄن أن Ɗحدد اƅعƊاصر اأساسية اƅعاملة ف
 اإƊتاج اƅتلفزيوƊي باƅتاƅي:

.announcerاƅمذيع  .1

.news readerقارئ اƊƅشرة  .2

 master of( M.Cمقدم اƅبرƊامج ) .3

ceremony. 
.camera manاƅمصور   .4
.boom operatorعامل اƅميƄرفون  .5
.grame operatorعامل اƅموسيقا  .6
اƅخارجة من ااستديو.: وهو اƅمسؤول عن جميع اأصوات sound mixerفƊي اƅصوت  .7
: يعطي اƅمؤثرات اƅصوتية من غرفة اƅتحƄم اƅصوتي.operatorمهƊدس اƅصوت  .8
مشرف اإضاءة.  .9
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.tele-cinاƅتليسين  .11

: vision mixerاƅمسؤول عن اƅمزج  .11
يقوم حسب تعليمات اƅمخرج بتƊفيذ 
اƅقطع أو اƅمزج بين اƄƅاميرات، أو 

تاشي ƅقطة داخل أخرى.

 scriptأو اإسƄريبت مراقِبة اƊƅص  .12

girl.

مشرف ارتداء اƅمابس أو اأƄسسوار  .13
dresser.

اƅماƄيير: هو من يقوم بعملية اƅماƄياج  .14
ƅلشخصيات اƅتي تظهر أمام اƄƅاميرا.

مهƊدس اƅديƄور. .15
 اƅموƊتير: وهو اƅذي يقوم بعملية اƅموƊتاج. .16

ج داخل ااستوديو : وهو ممثل اƅمخر studio floor manager( F.Mمدير ااستديو ) .17
((S.M studio manager.
.production assistantمساعد اإƊتاج/اإخراج/   .18
.producerاƅمƊتج: وي ستخدم بمعƊى اƅمخرج   .19
 مدير اإƊتاج.  .21

إضافة إƅى عƊاصر أخرى مثل مراقب اƄƅاميرات، واƅمƊادي، واƄƅوافير، ومƊسق اƅمƊاظر،  .21
 5اƅشاشة.واƅخطاط أو Ƅاتب اƅحروف واƅعƊاوين على 

وسƊتƊاول بشيء من اƅتفصيل اƅمذيع أو مقدم اƅبرƊامج، واƅمصور، ومساعد اƅمخرج، ومدير اإƊتاج، 
ومهƊدس اƅصوت، واƅموƊتير، واƅمخرج.

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 212- 5.215
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:مقدمƃمذيع أو اƃا
ل اƊƅهائي ƅلرساƅة اإعامية، وهو اƅذي يمتلك زمام وƊسج   ي عد مقدم اƅبرƊامج أو اƅمذيع اƅموص 

باƅقدر اƅذي يمتلƄه من إمƄاƊيات ثقافية واستيعابية ƅلموضوع اƅمطروح، وموهبة خيوط ااتصال 
أداء تتƊوع وفقاً ƅلحاات ابتداءً من تƄوين وعرض اƅفƄرة وتطورها، وƅذƅك يجب ااهتمام باƊتقاء 
اƅمذيعين اƅتلفزيوƊيين بƊاءً على أسس ومعايير موضوعية، ويحدد عبد اƅمجيد شƄري اƅخبير 

 موعة من اƅشروط واƅمواصفات يفضل توافرها في اƅمذيع أو اƅمقدم:اإعامي مج

.intimacyأن يتميز وجهه باƅحميمية  .1
أن يƄون هƊاك تƊاسب في تفاصيل اƅوجه؛ أن اƅتƊاسب يؤدي إƅى تƊاسق )هارموƊي( يبعث   .2

على اƅراحة.
لة باƅدفء.اƊƅغمة اƅرئيسية اƅمƊبعثة من وجهه ت بعث أيضاً من اƊƅغمة اƅصوتية اƅمحم    .3
 أا تƄون اƅمذيعة صارخة اƅجمال.  .4

أن تƄون اƅمابس معتدƅة، أي ا يرتدي أحدث أزياء اƅموضة، وذƅك حتى ا تƊصرف اƅعين   .5
إƅى مابسه، وأن هيئة اƅمذيع أو اƅمذيعة عادة مقل دة من اƅشباب فا يحسن أن يƄون 

اƊƅموذج ضاراً.
 آخرين، وهذا يتوقف على موهبته وثقافته.أن يقتƊع بما يقول حتى يستطيع أن يقƊع ا  .6

اƅقدرة على طرح اƅموضوعات طرحاً جيداً بأدب، وعرض اƅمعلومات بتواضع وبساطة   .7
وƅباقة.

 أا يƄون عƊدƋ حرƄات غير طبيعية متƄررة في وجهه أو ƅساƊه.  .8

 اƊƅطق اƅسليم ƅلحروف، ومعرفة طبقات اƅصوت.  .9

 أن يƄون متواضعاً. .11

اƅثقافة اƅمتخصصة في مجال اإعام، وفي Ɗوع اƅمضمون اƅذي يقدمه.اƅثقافة اƅعامة، و  .11
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 :ر اƃمصو 
ƅما ƄاƊت اأساƅيب اƅفƊية ƅإƊتاج اƅتلفزيوƊي 
تتعلق باأداء اƅوظيفي ƅلƄاميرا، فإن دور 
اƅمصو ر اƅتلفزيوƊي يƄتسب أهمية خاصة، 
ومهما يƄن تصƊيف اƅمصورين في محطة 

يتوافر ƅديهم اƅتلفزيون إا أƊه يجب أن 
ااستعدادان اأساسيان اآتيان:

 اإحساس باƅتƄوين. .1

 اƅتƊسيق اƅيدوي اƅمتفوق.  .2

ويأتي اإحساس باƅتƄوين من خال اƅتجارب واƅخبرة اƅطويلة باƅصورة، إذ يحتاج اƅمصور 
اƅتلفزيوƊي إƅى مهارة خاصة في تحديد اƅخطأ في اƅتƄوين، وأن يتفاداƋ بأقصى سرعة، وقد تعددت 

جهات اƊƅظر في تحديد اƅمسؤوƅية اƅتي تقع على اƅمصور في اƅحصول على اƅلقطة اƅجيدة و 
اƅصاƅحة في اƅوقت اƅمƊاسب، ففي حاƅة اƅبرƊامج اƅذي ا تسبقه تدريبات، أو ا يحتوي على 
ƅقطات متتابعة متفق عليها، يتم ااعتماد على اƅمصور في هذƋ اƅحاƅة "اصطياد اƅلقطات"، 

ج اƅلقطة اƅتي وجدها اƅمصور ويختارها، أما في حاƅة اƅبرƊامج اƅذي ƅه Ɗص ويراقب اƅمخر 
وتدريبات، فإن اƅمصور ا بد من أن يتلقى اƅتعليمات من غرفة اƅمراقبة، فتذƄ رƋ هذƋ اƅتعليمات 

 باƅلقطة اƅتاƅية.

ذا تحدثƊا عن اƅصلة بين اƅمصور واƅمخرج، يمƄن اƅقول إن اƅمخرج يقوم بعملية اإبداع اƅفƊي  وا 
ƅلƄاميرا وƅذƅك يسمى أحياƊاً بمخرج اƄƅاميرا، وهƊاك من يرى إمƄاƊية وجود اثƊين من اƅمخرجين، 
أحدهما هو مدير اƅتصوير اƅمسؤول عن اƊƅواحي اƅفƊية، في حين أن اآخر هو اƅمخرج اƅذي 

 يقتصر عمله على اƅمشƄات اƅعر ضية ƅلحرƄة واƅتمثيل داخل ااستوديو.
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:مخرجƃمساعد ا
وهو اƅيد اƅيمƊى ƅلمخرج في Ƅل اƅعمليات اƅتي يقوم بها، 
وفي اƅبرامج اƅضخمة ومƊها اƅبرامج اƅدرامية 
وااستعراضية يمƄن أن يƄون ƅلمخرج أƄثر من مساعد، 
Ƅما يمƄن أن يقوم أحد اƅمساعدين باإخراج اƅتƊفيذي 
ƅلبرƊامج اƅتلفزيوƊي، ويتوƅى اƅمخرج تحديد اƅخطوط 

 اƅعريضة.

ن يƄون مساعد اƅمخرج على دراية Ƅاملة بƄل ويجب أ
فƊون اƅعمل اإƊتاجي من إعداد اƊƅص اƅتلفزيوƊي "Ɗص 
اƄƅاميرا"، وعمليات اƅتصوير واƅماƄياج واƅديƄور 

 واƅمابس واƅصوت واƅمؤثرات اƅصوتية واƅتلفزيوƊية.

ويمƄن أن يقوم مساعد اƅمخرج بمهام عدة مƊها:

ل اƅبرƊامج.اƅتحضير ƅلبروفات وعمليات تسجي  .1
ااتفاق مع باقي اƅفƊيين على اƅتفصيات اƅفƊية اƅمرتبطة باƅبرƊامج اƅتلفزيوƊي.  .2
 يشارك في تƊفيذ اƅبرƊامج إƅى جاƊب اƅمخرج.  .3

يمƄن أن يساعد في عمليات اƅموƊتاج اƅفوري ƅلبرƊامج أو اƅموƊتاج اƅاحق اƅذي يقوم به   .4
اƅموƊتير.
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 :تاجƈمدير اإ
اƅضخمة وبخاصة اƅبرامج اƅدرامية إƅى مدير إƊتاج يتوƅى اƊƅواحي اƅماƅية وتوفير تحتاج اƅبرامج 

مستلزمات اإƊتاج واأƄسسوار، وتحضير أماƄن اƅبروفات وتحديد أماƄن اƅتصوير، وتحديد 
تصاميم اƅمابس وتوفير تƊقات طاقم اƅبرƊامج اƅتلفزيوƊي، Ƅما يقوم باƅتƊسيق بين أعضاء فريق 

بر   ام اƅعقود مع اƅممثلين واƅمƊظمات واƅمؤسسات اƅمعƊية.اإƊتاج، وا 

 :ورƂديƃدس اƈمه
وتƊحصر مهمته في تصميم اƅمƊظر اƅذي ي بƊى داخل ااستديو أو خارجه بما يحقق اƅجو اƅعام أو 
اإيهام باأماƄن اƅتي تدور فيها اأحداث، وƅذا فإƊه يشارك اƅمخرج اƅتفƄير وتصور  هذƋ اأماƄن 

Ƅيبها وأƅواƊها وزواياها، بما يحقق إمƄاƊية تƊفيذ اإƊتاج وتحريك اƄƅاميرات وأحجامها وتر 
واƅميƄرفوƊات، ووضع أجهزة اإضاءة وبقية اأجهزة في مواقعها اƅمƊاسبة، فضاً عن تحقيق 

 اƅتأثير اƅفƊي اƅمطلوب.
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 :صوتƃدس اƈمه
هو اƅشخص اƅمسؤول عن إيصال اأصوات بƄل 

موسيقا( إƅى  -ثرات مؤ  -أƊواعها )أصوات بشرية 
اƅمشاهد بأقصى قدر من اƅوضوح، وعلى اƊƅحو 

تشويه.. إƅخ(،  -تضخيم  -اƅمطلوب ƅإƊتاج )تƄبير 
ومن ثم يقوم باختيار اƅميƄرفوƊات وتوزيعها ووضعها في 
اأماƄن اƅمƊاسبة وفق اأغراض اƅتي حددها اƅمخرج، 
 وƅذا فإن عمله يرتبط ارتباطاً مباشراً بطبيعة اƅديƄور

 ووضعه وحجمه ومƄاƊه داخل ااستديو.

:)سويتشرƃي )اƈتروƂƃتير اإƈموƃا
ويƄون عمله إƅى جاƊب اƅمخرج في غرفة اƅمراقبة بااستديو، ويتوƅى عملية ااƊتقال بين اƅلقطات، 
)أي ااƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى عن طرق اƅقطع أو اƅمزج أو ااختفاء(، وتƊفيذ اƅمؤثرات 

6صة باƅصورة وفق ما يريدƋ اƅمخرج وما يأمر به.اإƄƅتروƊية اƅخا

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 281- 6.285
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 :يƈتلفزيوƃمخرج اƃا
اإخراج اƅتلفزيوƊي يعƊي تفاعل اƅفرد مع اƅجماعة ومع 
مضمون اƅعمل، ويعƊي تشƄيل اƅعاقات اƅثƊائية واƅثاثية 
مع اƅجمهور ومع مضمون اƅعمل، ويعƊي موقفاً Ɗقدياً 

ƅشخص اƅمخرج هو اƅى فعل مرئي، واƅى يتحول إƅذي يتو
رئاسة اƅفريق اإبداعي خال عملية اإƊتاج ويƄون 
اƅمسؤول اأول عن Ɗجاح أو فشل اƅعمل اƅمƊت ج، 

 وخصوصاً إذا Ƅان عماً ضخماً استعراضياً أو درامياً.
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صفات ومؤهات اƃمخرج اƃتلفزيوƈيخامساً: 

 وابتƄار.اƅموهبة: وتعƊي ااستعداد اƅفطري أداء مهمة اإخراج بإبداع  .1

اƅقيادة: ا بد من أن يمتلك اƅمخرج سمات اƅقيادة واƅقدرة على اƅتأثير في اآخرين واƅسيطرة على  .2
ظروف اƅموقف اƅتصويري، فقد يعمل مع مخرج اƅتلفزيون عدد Ƅبير من اƅممثلين واƅمصورين 

ƅك ƄاƊت واƅمهƊدسين، وعمال اƅمƄياج واƅموƊتيريين، ومهƊدسي اƅصوت، واƅمعدين واƄƅت اب، ƅذ
 اƅقيادة مؤهاً شخصياً وأساسياً.

أن تتوافر فيه روح اƊƅظام واحترام اƅوقت واƅمحافظة عليه حيث إƊه يتعامل مع أƊواع مختلفة من  .3
 اإمƄاƊيات واƅقدرات، حيث إن اƅوقت مهم جداً.

وموسيقا أن يƄون ذا إƅمام Ƅبير باآداب اإƊساƊية، وأن يƄون ذواقاً ƅلفƊون بƄل أƊواعها من غƊاء  .4
 وأدب، وذا ثقافة عامة ملماً باƅمعلومات اƊƅفسية وااجتماعية.

ق، وذƅك حتى يتصور اƅمشهد اƅتلفزيوƊي Ƅاماً بتفاصيل  .5 أن يƄون ƅديه قدرة على اƅخيال اƅخا 
 من صƊع خياƅه، فهو يرى اƅصور اƅتي ستلتقطها اƄƅاميرات ويسمع اƅحوار واƅموسيقا.

Ƅون قادراً على اƅعمل تحت أشد اƅضغوط اƅجسماƊية واƅعقلية ضبط اƊƅفس: فاƅمخرج يجب أن ي .6
 من دون أن يفقد أعصابه.

اƅمقدرة على استيعاب اƅتفاصيل: إن إخراج برƊامج ƅلتلفزيون يستدعي ااهتمام بجملة تفاصيل،  .7
 ويحتاج اƅمخرج إƅى تƊسيقها ومعاƅجتها.

ز أن يقدم أعمااً Ɗاجحة إذا استطاع فهم اƅواقع ووضوح اƅرؤية ااجتماعية: يستطيع اƅمخرج اƅممي .8
 أن يعب ر عن مجتمعه وقضاياƋ ومشƄاته.

اƅدراسة واƅتدريب: يجب أن يƄون اƅمخرج دارساً ƅفƊون اƅتلفزيون واƅمسرح واƅسيƊما واإذاعة؛ أن  .9
اإخراج اƅتلفزيوƊي هو مزيج من مختلف اƅفƊون اƅسابقة، ويجب أن يلم مخرج اƅتلفزيون إƅماماً 

مƄاƊيات Ƅل جهاز يستخدم في عملية اإƊتاج اƅتلفزيوƊي.تاماً  باأجهزة اƅتي يستخدمها، وا 
أن يƄون واثقاً من Ɗفسه، وقادراً على اƅدفاع عن وجهة ƊظرƋ بطريقة موضوعية. .11
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واجبات ومهام اƃمخرج اƃتلفزيوƈيسادساً: 
أو اƅمهام بعضها يƊطبق على يمƄن أن ƊذƄر مجموعة Ƅبيرة من مهام اƅمخرج اƅتلفزيوƊي، وهذƋ اƅواجبات 

 مخرج اƅبرامج اƅتلفزيوƊية وبعضها اآخر يƊطبق على مخرج اƅدراما اƅتلفزيوƊية:

 اختيار اƅبرƊامج واƅعمل اƅذي يƊاسب إمƄاƊياته وقدراته ورغبته.  .1

قراءة اƊƅصوص وتحديد اƅماحظات اƅعامة واƅخاصة عليها وتسجيل ااƊطباعات اƅمتفرقة عن   .2
ƅشخصيات واƅفعل اƅرئيسي واأفعال اƅثاƊوية، وماهية اƅصراع.اƅجو اƅعام وا

تحديد اƅمفاتيح اƅرئيسية ƅلم شاهد واƅمسامع.  .3
تحديد اأسلوب اإخراجي اƅمƊاسب ƅلبرƊامج أو اƅعمل اƅدرامي.  .4
تحديد زمان ومƄان وقوع اأحداث، وتحديد دخول وخروج اƅشخصيات.  .5
 مم اƅمƊاظر طبيعة  اƅديƄور واƅمƊاظر اƅمطلوبة.باƊƅسبة ƅلتلفزيون يحدد اƅمخرج مع مص  .6

اختيار اƅممثلين بƊاءً على دراسة وتحليل اƅشخصيات وأبعادها اƅطبيعية من Ɗاحية اƅشƄل واƅلون   .7
 واƅطول واƅبداƊة واƊƅحافة ومامح اƅوجه.

تحديد Ɗوع ااƊتقاات اƅبصرية واƅحيل اƅصو رية خال اƅمشهد اƅتلفزيوƊي اƅواحد أو اƅمشاهد   .8
اƅمتتاƅية.

أن يتحاور مع أفراد فريق اإƊتاج، وأن يباشر اƅتدريبات، أو ما يطلق عليه )اƅبروفات( واسيما   .9
باƊƅسبة ƅلعروض اƅتلفزيوƊية اƄƅبيرة مثل اأعمال اƅدرامية.
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وات اإƈتاج اƃتلفزيوƈيخطسابعاً: 

:تعريف اإƈتاج

اإƊتاج في اƅتلفزيون هو تحويل فƄرة معيƊة إƅى برƊامج تلفزيوƊي أو دراما أو إعان تلفزيوƊي، ويعد 
اإƊتاج عملية Ƅبيرة ومعقدة، ويتحمل مسؤوƅية Ɗجاح أو فشل أي عمل تلفزيوƊي اƅمخرج واƅمƊتج أواً، ومن 

 ثم باقي فريق اإƊتاج.

وعƊدما Ɗقول إن اƅمخرج واƅمƊتج يتحمان مسؤوƅية اƊƅجاح واƅفشل فهما يتحمان مسؤوƅية تجاƋ اƅجمهور، 
إذ يجب عليهما تقديم إƊتاج يتعلم اƅجمهور مƊه شيئاً ما، أو يقضي اƅجمهور مع ذƅك اƅمƊت ج وقتاً ممتعاً، 

أي أن اإƊتاج يƄون في خدمة  وأا يƄون ذƅك اإƊتاج ساخراً من اƅجمهور يتعرض ƅمعتقداته وحريته
اƅجمهور أواً وأخيراً، وهما يتحمان مسؤوƅية أمام اƅمحطة اƅتلفزيوƊية سواء أƄاƊت تلك اƅمسؤوƅية مادية أم 

 فƊية، وأن يحاوا تقديم اƅجيد باƊƅسبة ƅلجمهور واƅمƊاسب إمƄاƊيات اƅسياسة ااتصاƅية ƅلمحطة.
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:إƈتاج اƃتلفزيوƈياخطوات 
د خطوات عديدة ƅإƊتاج اƅتلفزيوƊي:ويمƄن تحدي

 اختيار فƄرة وموضوع اƅبرƊامج أو اƅعمل اƅتلفزيوƊي.  .1

 دراسة اƅجو اƅمحيط ودراسة اƅجمهور.  .2

 تحديد هدف اإƊتاج.  .3

 تحديد Ɗتائج اإƊتاج اƅتلفزيوƊي.  .4

 تحديد وقت بث اإƊتاج اƅتلفزيوƊي.  .5

 تقدير ميزاƊية مبدئية ƅلعمل.  .6

 اƅحصول على اƅموافقات اƅمبدئية من اƅمسؤوƅين في اƅمحطة.  .7

 تحديد عƊاصر اإƊتاج اƅرئيسية.  .8

اƅلقاء بعƊاصر اإƊتاج ƅتحديد اƅمواعيد، ووضع اƅخطط وتحديد اƅمسؤوƅيات، وتحديد اإمƄاƊيات   .9
اƅفƊية اƅمطلوبة ƅلعمل، وتحديد وقت اƅتجارب واƅبروفات.

 ائية.تحديد ااحتياجات اƅفƊية اƊƅه  .11

 إعداد ميزاƊية Ɗهائية.  .11

اƅدعاية واإعان ƅلعمل اƅتلفزيوƊي.  .12
ويمƄن ƅلمخرج واƅمƊتج أن يعرف Ɗتائج عمله، وذƅك بإجراء اتصاات هاتفية أو بريدية أو عن طريق 
ااتصال اƅشخصي، أو ااتفاق مع مراƄز أبحاث إعامية متخصصة ƅمعرفة رأي اƅمشاهدين حول 

 7إƊتاجه.

 شقير، بارعة، اƅحاج، Ƅمال، مرجع سابق، ص ص 215- 7.223
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ال وقواƃب اإخراج اƃتلفزيوƈيأشƂثامƈاً: 
يتعامل اƅمخرج اƅتلفزيوƊي مع Ɗوعين من أشƄال اƅسيƊاريو اƅتلفزيوƊي:

اأشƄال غير اƄƅاملة.  .1
 اأشƄال اƄƅاملة.  .2

146



اأشƂال غير اƂƃاملة من اƃبرامج اƃتلفزيوƈية: .1

خطوط عامة رئيسية،  ي ستخدم هذا اƅشƄل في اƅبرامج غير اƅدرامية، حيث يتعامل اƅمخرج مع سيƊاريو فيه
 ويجب على مخرج هذƋ اأشƄال اƅبرامجية أن يجيب عن تساؤات عدة أساسية قبل اƅبدء بعملية اإخراج:

 ما اƅهدف من اƅبرƊامج؟  .1

 من هو اƅجمهور اƅمستهدف اƅذي سيشاهد اƅبرƊامج؟  .2

 Ƅيف يمƄن تحقيق أهداف اƅبرƊامج؟  .3

اج اƅبرƊامج؟ما اƅذي تهدف إƅيه اƅمحطة اƅتلفزيوƊية من إƊت  .4
مƄاƊياتها اƅمادية واƅتقƊية  هذƋ اƊƅقاط اأساسية إضافة إƅى أمور أخرى تتعلق بسياسة اƅمحطة اƅتلفزيوƊية وا 
تلعب دوراً مهماً وأساسياً في قرار اƅمخرج اختيار اƅشƄل أو اƅقاƅب اƅمƊاسب ƅلبرƊامج اƅتلفزيوƊي، ويمƄن 

 لفزيوƊية اƅتاƅية:أن يختار اƅمخرج أحد اأشƄال أو اƅقواƅب اƅت

قاƅب اƅحديث اƅتلفزيوƊي اƅمباشر.  .1
.Demonstration formatاƅقاƅب ااستداƅي أو اƅوصفي  .2
.Interview formatقاƅب اƅمقابلة  .3
.Guest panel formatقاƅب اƊƅدوة  .4
.Contest formatقاƅب اƅمسابقة  .5
.Court room formatقاƅب اƅمحاƄمة  .6
.Film and master of car ceremoniesقاƅب اƅفيلم ومقدم اƅبرƊامج  .7
.TV magazine formatقاƅب اƅمجلة اƅتلفزيوƊية  .8
.Variety formatقاƅب اƅمƊوعات  .9

.Audience participationقاƅب جمهور اƅمشترƄين   .11

 .Documentary formatقاƅب اƅبرƊامج اƅتسجيلي   .11
اƅتلفزيوƊية: مثل اƅبرامج اإخبارية وبرامج اƅريبورتاجات واƅتحقيقات اƅمصورة.وهƊاك أشƄال أخرى ƅلبرامج 
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  :يةƈتلفزيوƃب اƃقواƃأهم ا 

قاƃب اƃحديث اƃتلفزيوƈي اƃمباشر:  .أ
وهو أبسط اƅقواƅب اƅتلفزيوƊية، ويعتمد Ɗجاحه أساساً على شخصية اƅمتحدث اƅمتمƄن اƅمتميز، ويقوم 

فقط من دون أن يشارƄه أحد بتوجيه اأسئلة أو باƅمƊاقشة، هذا اƅقاƅب على حديث شخص واحد 
 وغاƅباً ي ستخدم هذا اƅقاƅب اƅبرامجي ƅتقديم اأحاديث اƅديƊية.

اƃقاƃب ااستداƃي أو اƃوصفي:  .ب
تمثل شخصية اƅمتحدث في هذا اƊƅوع 
اƅبرامجي اƅمƄاƊة اأوƅى بين عƊاصر Ɗجاحه 
 ƄشƄل تلفزيوƊي، ويقوم هذا اƊƅوع على أساس
عرض موضوعات مختلفة باستخدام وسائل 
اإيضاح، ويمƄن أن ت عرض اƅتجارب اƅعملية 
واƅدروس اƅديƊية، واƅدروس اƅفƊية، وبرامج 
اƅطبخ.. إƅخ باستخدام اƅقاƅب ااستداƅي أو 

 اƅوصفي.

ويتفق قاƅب اƅوصف مع قاƅب اƅحديث 
اƅمباشر في أƊه يعتمد على شخص واحد 

من دون وجود يوجه Ƅامه إƅى اƅمشاهدين 
ويختلف  ضيف،
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قاƅب اƅوصف يتضمن شرحاً واستعاƊة بوسائل إيضاح،  عن قاƅب اƅحديث في أن Ƅام اƅمذيع في
 وƅذƅك يعتمد Ɗجاح قاƅب اƅوصف على مقدم اƅبرƊامج وعلى وسائل اإيضاح اƅمستخدمة.

قاƃب اƃمقابلة:  .ج
تلفة سواء ƄاƊت هذƋ اƅشخصيات يعتمد هذا اƅقاƅب على مقدم اƅبرƊامج أو اƅمحاور مع شخصيات مخ

 عامة مشهورة، أم غير معروفة ƅلجمهور وƊƄƅها غاƅباً متخصصة في مجال معين.

ويصلح هذا اƊƅوع من اƅبرامج ƅلرد على استفسارات اƅجمهور، ويمƄن أن يتƊاول أي موضوع ديƊي أو 
 اقتصادي، أو سياسي أو اجتماعي، أو فƊي.. إƅخ.

اثة أƊواع رئيسية:وي قسم قاƅب اƅمقابلة إƅى ث

 :opinionحوار اƃرأي  .1

وي قصد به عرض رأي أحد اƊƅاس في قضية معيƊة ديƊية أو سياسية أو اقتصادية.

ومن اأفضل أن يƄون اƅحوار ارتجاƅياً في حوار اƅرأي، وأن يتضمن معلومات Ƅافية يدƅي بها 
 اƅضيف مع بيان رأيه.

 :informationحوار اƃمعلومة   .2

من اƅبرامج إƅى تقديم معلومات ƅلجمهور في موضوع يهتمون به، أو تحرص  يهدف هذا اƊƅوع
 اƅمحطة اƅتلفزيوƊية على إيصاƅه إƅى اƅجمهور ƅهدف معين.

ويƊبغي أن تƄون اƅمعلومات اƅتي يقدمها هذا اƊƅوع من اƅبرامج شاملة ووافية.

 :personalityحوار اƃشخصية   .3
معيƊة تحظى باهتمام اƅجمهور، ويجب أن يƄون اƅحوار  يهتم هذا اƊƅوع من اƅبرامج بتقديم شخصية

هƊا تلقائياً، وأن يتضمن معلومات مستفيضة عن تاريخ حياة هذƋ اƅشخصيات ومهƊتهم وهواياتهم 
Ɗجازاتهم.. إƅخ.  وا 

ويمƄن أن تقدم برامج اƅمقابلة )حوار اƅرأي وحوار اƅمعلومة وحوار اƅشخصية( من داخل ااستديو 
 اء.وخارجه على حد سو 
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قاƃب اƈƃدوة:  .د
ي شترط في قاƅب اƊƅدوة اشتراك أƄثر من 
شخص واحد Ƅضيف، ومن اأفضل أا يزيد 
عدد اƅمشترƄين في اƊƅدوة عن خمسة 
أشخاص يƄون Ƅل مƊهم متخصصاً في 
جاƊب واحد من اƅموضوع اƅمعروض ƅلبحث 
في اƊƅدوة، أو أƊه يمثل وجهة Ɗظر معيƊة 

اƊƅدوة  باƊƅسبة ƅلموضوع، ويمƄن أن تتضمن
 مشارƄة اƅجمهور 

باƅحضور فقط، أو اƅمشارƄة اƅفعلية عن طريق توجيه اأسئلة أو اƅتعليق على اآراء اƅتي ت طرح.

ويحظى هذا اƊƅوع من اƅبرامج باهتمام اƅجمهور أƊها تتعرض ƅقضايا وموضوعات ترتبط بحياته 
 ومشƄاته.

قاƃب اƃمسابقة:  .ه
جراء اƅقرعة وربط يلعب مقدم اƅبرƊامج هƊا دور اƅحƄم ب ين اƅمتسابقين، ويقوم بإƅقاء اأسئلة، وا 

اƅفقرات، ويتمتع هذا اƊƅوع من اƅبرامج اƅتلفزيوƊية بشعبية Ƅبيرة؛ أƊه يعتمد على تحقيق عƊصر 
 اƅصراع واƅمشارƄة واƅتفƄير بين ااستديو واƅجمهور.

ق اƅهاتف أم اƅفاƄس أم اƅبريد ويتيح هذا اƊƅوع Ɗوعاً من مشارƄة اƅجمهور سواء باƅحضور أم عن طري
 اإƄƅتروƊي.
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قاƃب اƃمحاƂمة:  .و
يهدف هذا اƊƅوع من اƅبرامج عادة إƅى معاƅجة 
اƅموضوعات أو اƅقضايا اƅتي ƅم ت حسم بعد، وƅم 
يتفق عليها اƅرأي اƅعام، وتهتم Ƅل حلقة من 
اƅبرƊامج بأحد اƅموضوعات، وتتم مƊاقشتها 

ريق وعرض مختلف وجهات اƊƅظر حوƅها عن ط
محاƄمة في شƄل يمثل قاعة اƅمحƄمة، وهذا 
اƊƅوع شبيه باƅمحƄمة بما فيها من قضاة 

 ومستشارين ومحامين وشهود.. إƅخ.

ويعتمد هذا اƅشƄل اƅتلفزيوƊي على اƅديƄور اƅذي يحقق ƅه طابعه بحيث ت هيأ أرض ااستديو ƅتƄون 
م، ومƄان ترافع اƅمحامين وما إƅى في شƄل اƅمحƄمة بمقاعد اƅجمهور، ومƊصة اƅقضاة، وحجرة ااتها

 ذƅك.

قاƃب اƃفيلم ومقدم اƃبرƈامج:  .ز
يصلح هذا اƅقاƅب ƅتقديم اأفام اƅعلمية، وبعض اأفام اƅتسجيلية، وأفام اƅمعرفة، وأفام اƅرحات، 
وأفام اأطفال، وفي هذا اƊƅوع اƅبرامجي يقوم اƅمقدم بشرح محتويات فيلم يصعب فهمه إما أƊه 

 أصاً، أو ƅعدم معرفة اƅجمهور باƅلغة اƅتي يقدم بها، أو ƅصعوبة فهم ما يعرضه.صامت 
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قاƃب اƃمجلة اƃتلفزيوƈية:  .ح
استعار اƅتلفزيون هذا اƅشƄل اƅبرامجي من 
ن Ƅان طابع اƅمجلة  اƅمجات اƅمتخصصة، وا 
اƅتلفزيوƊية يختلف بطبيعة اƅحال عن اƅمجلة 

ƅوسيلة ااتصاƅصحفية تبعاً اختاف اƅية، وتمثل ا
Ƅل فقرة في مجلة اƅتلفزيون صفحة أو باباً في 
اƅمجلة اƅمطبوعة، وƅذا فإن Ƅل فقرة تحتاج عادة 
إƅى عƊوان، وقد يƄون هذا اƅعƊوان ثابتاً أو قد 

 يƄون متغيراً.

 ويقتصر دور اƅمقدم في قاƅب اƅمجلة اƅتلفزيوƊية 

جراء بعض عرض وربط اƅصفحات اƅمرئية ببعضها اƅبعض، وقراءة اƅتع على ليق اƅمصو ر، وا 
 اƅمقابات اƅحوارية، ويصلح قاƅب اƅمجلة اƅتلفزيوƊية ƅتقديم برامج اƅثقافة اƅعامة.

قاƃب اƃمƈوعات:  .ط
يتميز هذا اƅقاƅب باƅحرƄة واƅحيوية واƅتƊوع، ويعتمد Ɗجاح قاƅب اƅمƊوعات على درجة اإثارة واƅتسلية 

 يمƊع أن تعطي  برامج اƅمƊوعات معلومات وأفƄاراً، واƅترفيه اƅذي تحدثه في Ɗفس اƅمشاهد، وهذا ا
شعر  -مشاهد درامية  -استعراضات  -غƊاء  -ويتضمن قاƅب اƅمƊوعات اƅعديد من اƅفƊون: موسيقا 

Ɗثر. -
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قاƃب جمهور اƃمشاهدين:  .ي
يشترك اƅجمهور 

باƅظهور في هذا اƊƅوع 
من اƅبرامج، ويختلف 

قاƅب جمهور 
اƅمشاهدين عن قاƅب 

 بأن اƅجمهور اƊƅدوة،

يشارك مشارƄة فعلية وأساسية في قاƅب جمهور اƅمشاهدين، ويصلح هذا اƊƅوع من اƅبرامج ƅمعاƅجة 
 موضوعات تخص مشƄات وقضايا اƅجمهور.

قاƃب اƃبرƈامج اƃتسجيلي:  .ك

يعتمد اƅقاƅب اƅتسجيلي على اƅصورة واƅتعليق 
واƅمقابات سواء في اƅمواقع اƅمختلفة أو في 

تعتمد على اƅشرح مع وسائل  ااستديو، Ƅما
 إيضاح، أو اƅشرح على اƅطبيعة ذاتها.

وي عد اƅبرƊامج اƅتسجيلي من أهم اأشƄال 
اƅبرامجية في اƅتلفزيون، وهو يƊقل اƅحقائق 
اƅمسجلة من واقع اƅحياة ومن اƅطبيعة بطريقة 

 تحليلية مفسرة مستخدمة جميع أساƅيب اƅعرض 
ذاعات خارجية ومقابات وحوار وتعليق ومشاهد Ɗاطقة أو صامتة اƅمختلفة من أفام  ومؤثرات صوتية وا 

 درامية واختصار ƅلزمان واƅمƄان.. إƅخ.

وت ستخدم اƅبرامج اƅتسجيلية ƅتقديم عرض عن اƅشخصيات، وقد تعرض ƅبعض اƅموضوعات اƅعلمية، 
 8واƅموضوعات اƅسياسية واƅتاريخية.

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 224- 8.229
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:Ƃال اƂƃاملة ƃلبرامج اƃتلفزيوƈيةاأش .2

ن تحويل هي  اƊƅصوص اƅتي ت Ƅتب ƅلبرامج اƅدرامية، وي عد اƅسيƊاريو من أهم مراحل اƅبرامج اƅدرامية، وا 
اƅمخرج اƅتلفزيوƊي اƅسيƊاريو اƅمƄتوب إƅى مادة درامية تلفزيوƊية يحتاج إƅى رؤية إبداعية خاصة تختلف 

 من مخرج إƅى آخر.

يحددها اƅمخرج تبعاً ƅطبيعة اƅعمل اƅمƄتوب، وطبيعة  هƊاك ثاثة أشƄال أساسية ƅتقديم اƅدراما اƅتلفزيوƊية
 اأحداث واƅمواقف في اƅعمل اƅدرامي، واإمƄاƊيات اƅمادية اƅمتاحة.

  :يةƈتلفزيوƃدراما اƃال تقديم اƂأش 

 اƃتمثيلية:  -أ

هي قصة تتم معاƅجتها عن طريق اƅتمثيل، ويتصاعد فيها اƅحدث إƅى أن يصل إƅى اƅذروة، وتدور 
 اأحداث في تواصل مستمر من اƅبداية إƅى اƊƅهاية.فيها 

وتتراوح مدة عرض اƅتمثيلية بين Ɗصف ساعة إƅى ساعة وƊصف اƅساعة، وقد تƄون في جزأين أو 
 ثاثة إذا زاد طول مدتها.

 اƃمسلسل:  -ب

ن اختلفت طريقة  ا يختلف اƅمسلسل في جوهرƋ عن اƅتمثيلية Ƅعمل درامي من حيث اƅبƊاء واƅحبƄة، وا 
ƅجة.اƅمعا 

عادة ما تƄون اƅشخصيات اأساسية في اƅمسلسل قليلة إضافة إƅى شخصيات أخرى ثاƊوية، ويتضمن 
اƅمسلسل عادة عقدتين، عقدة Ƅبرى ا بد من أن ت حل في Ɗهاية اƅحلقات Ƅلها وعقدة أخرى تدور في 

 ل.فلك اƅعقدة اƄƅبرى، وهذƋ اƅعقدة ت قسم إƅى عقد فرعية متوزعة على حلقات اƅمسلس

ويبلغ عدد حلقات اƅمسلسل سبع حلقات، أو ثاث عشرة حلقة، أو خمس عشرة حلقة أو ستاً وعشرين 
 حلقة أو ثاثين حلقة، وأحياƊاً تزيد عن ذƅك.
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اƃسلسلة: -ج

هي مجموعة من اƅحلقات غير محددة، تصلح Ƅل حلقة فيها أن تƄون تمثيلية قائمة بذاتها ƅها بداية 
ل أن يƄون هƊاك رابط يربط حلقات اƅسلسلة ببعضها بعضاً، ويتحقق ذƅك وعقدة وƊهاية، ومن اأفض

 من خال طرق عدة:

أن يƄون اƅبطل واحداً في Ƅل اƅحلقات، وتختلف اƅمواقف اƅتي يتعرض ƅها في Ƅل حلقة عن   .1
اأخرى.

 أن يƄون موضوع اƅحلقات واحداً واƅشخصيات هي اƅتي تتغير من حلقة إƅى أخرى.  .2

غاƅباً هذا اƊƅوع من اƅبرامج اƅدرامية أƊها تتيح ƅه مشاهدة حلقة من دون أن يتابع ويفضل اƅمشاهد 
 باقي اƅحلقات.

وهƊاك Ɗوع آخر من اأشƄال اƅتي ت قدم بها اأعمال اƅدرامية، وهو اƅمسرحية اƅمƄتوبة خصيصاً 
عمل اإخراج  ƅلتلفزيون، واƅتي تعتمد في إخراجها على بƊاء ديƄورات خاصة داخل ااستوديو تƊاسب

 اƅفƊي ƅها.

هذƋ اأشƄال اأساسية اƅتي ت قدم بها اأعمال اƅدرامية اƅتلفزيوƊية، ومع اشتراك اأشƄال Ƅلها في عدة 
 عƊاصر من حيث اƅبƊاء واƅحبƄة إا أن طريقة معاƅجة Ƅل شƄل تختلف عن اآخر.
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إخراج ƈشرة اأخبار اƃتلفزيوƈيةتاسعاً: 
يشبه اإخراج اƅتلفزيوƊي Ɗƅشرة اأخبار ما يطل ق عليه اƊƅموذج اƅطباعي ƅصفحات اƅجرائد، مثل اƊƅسخة 
اƅمبدئية ƅما ستƄون عليه اƅصفحة اأوƅى في اƅصحيفة مع اإشارة إƅى Ɗوعية اأخبار أو اƅقصص 

تها مع إدراك اƅفارق اإخبارية واƅمƄان اƅمخصص Ƅƅل خبر، واختيار اƅعƊاوين اƅمƊاسبة ƅأخبار ومساحا
بين قراءة اأخبار في اƅصحيفة أو مشاهدتها في اƅتلفزيون، فقارئ اƅصحيفة يختار اƅصفحة اƅتي يقرؤها 
أواً، ثم يختار اƅخبر اƅذي يثير اهتمامه، بيƊما في أخبار اƅتلفزيون وƊتيجة ƅلطبيعة اƅخطية )اتصال من 

فإن اƅمشاهد اƅتلفزيوƊي غير قادر على اختيار  ƅلخبر اƅتلفزيوƊي، the liner natureطرف واحد( 
 اƅخبر.

ƅذƅك يجد صاحب قرار اختيار اأخبار اƅتلفزيوƊية اƅمƊاسبة واƅصاƅحة ƅلبث Ɗفس ه أمام معادƅة صعبة في 
مسأƅة اختيار اأخبار وترتيبها حتى يحتفظ باهتمام اƅمشاهد واƊتباهه، وعلى هذا اأساس يراعي اƅمخرج 

 شادية:ثاثة مفاهيم إر 

ƅن تƄون جميع اأخبار مثيرة اهتمامات جميع اƅمشاهدين، ƅذا ا بد من أن يراعي  مخرج اƊƅشرة  -أ
أن يƄون اƊسياب ها يشبه اƅقمم واƅوديان أو اارتفاعات وااƊخفاضات، فاƊƅشرة ا بد من أن تبدأ 

على اإطاق،  بقمة أو ذروة تمثل أهمية Ƅبيرة ƅجميع اƅمشاهدين، أو عرض أهم أخبار اƊƅشرة
ثم تقل اأهمية اƊƅسبية ƅأخبار بما يشبه اƅوادي، وقبل أن يƊقطع اƅخيط اƅوهمي مع اƅمشاهدين 
يبدأ من جديد اƊسياب اأخبار اƅمهمة بشƄل متصاعد، وهƄذا تتƊوع اأخبار في ترتيبها من اƅمهم 

 إƅى اأقل أهمية، ثم اƅمهم مرة أخرى وهƄذا.

فق اأخبار متوازƊة، ƅيست بطيئة جداً تثير اƅملل، وا سريعة جداً  بد من أن تƄون سرعة تدا  -ب
تشوش اƅفهم، واأفضل أن يƄون هƊاك مزيج مƊاسب من اƅشرائط اƅمسجلة واأخبار اƅمقروءة بما 

 يتيح ƅلتدفق اإخباري سرعة اƅحرƄة واƅجاذبية.

بداية واƅوسط واƊƅهاية مع تقسيم اأخبار في اƊƅشرة إƅى فترات أو أجزاء متƄاملة تحدد أخبار اƅ  -ت
وجود فقرات ƅلربط بين هذƋ اأجزاء.
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:اƃقائمون بأعمال اƈƃشرة اƃتلفزيوƈية

عموماً يرأس قسم  أو إدارة اأخبار في محطات اƅتلفزيون مدير  اأخبار يليه مدير إƊتاج فمساعدو إƊتاج، 
 اإƊتاج أو مدير تحرير اƊƅشرة.ثم مجموعة من اƅمƊدوبين، واƅمسؤول اƅفعلي عن اƊƅشرة هو مدير 

أما مهمة مساعدي اƅمدير )اإƊتاج أو اƅتحرير( فتƊحصر في إعداد اأفام وتقارير اƅمراسلين، وقد تختلف 
مƄاƊياتها،  مسميات اƅوظائف وتوصيفها ومهامها تبعاً ƅمجموعة عوامل مƊها حجم اƅمحطة اƅتلفزيوƊية وا 

 اƅبƊاء اأساسي ƅلخدمة اإخبارية.وباƅرغم من ذƅك فإن إدارة اأخبار هي 

وتƊحصر مسؤوƅية مخرج اƊƅشرة في تƊفيذ ما يتلقاƋ من مدير اإƊتاج أو مدير تحرير اƊƅشرة وƅذƅك يطل ق 
عليه مخرجاً مƊفذاً، إذ يتلقى Ɗصاً Ƅاماً "إسƄريبت" يحدد فيه زمن إذاعة Ƅل خبر واƅمواد اƅمصاحبة ƅه 

 ة.. إƅخ.سواء أƄاƊت أفاماً أو مواد ثابت

:عƈاصر اƈƃشرة ااخبارية

تتƄون اƊƅشرة اإخبارية من ثاثة عƊاصر أساسية هي:

قارئ اƊƅشرة.  -1
اƅمواد اƅثابتة.  -2
اأفام.  -3

:anchor manقارئ اƈƃشرة   .1
درجت اƅقƊوات اƅتلفزيوƊية على تقديم اƊƅشرة اإخبارية بواسطة مذيعيْن يتƊاوبان تقديم اأخبار، بيƊما 

اƄƅثير من اƅقƊوات اƅتلفزيوƊية أن يƄون Ƅƅل Ɗشرة ثاثة مذيعين، يتوƅى اأول قراءة جميع تفضل 
 اأخبار اƅعامة، ثم يقدم اƅثاƊي اأخبار اƅرياضية، ويƊفرد اƅثاƅث بتقديم أخبار اأحوال اƅجوية.

اƊƅشرة، إƅى  وقد تƄون اƅطريقة اƅثاƊية أƄثر Ɗجاحاً من اأوƅى، ذƅك أن اƅطريقة اأوƅى تعيق تدفق
جاƊب ما تثيرƋ من ارتباك في بعض اأحيان، عƊدما يسهو اƅمذيع اƅذي عليه اƅدور، في ضطر أحدهم 
إƅى تƊبيهه ƅيبدأ اƅقراءة، أيضاً هƊاك عيب آخر يسببه استخدام اƅطريقة اأوƅى وهو ظهور شعار 
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مرارية اƅواجب توافرها في اƊƅشرة مرة إƅى اƅيمين، ومرة أخرى إƅى اƅيسار مما يسبب ضرراً في ااست
 تتابع اƅمشاهد.

اƃمواد اƃثابتة:  .2
حيث توضع بعض اƅصور اƅفوتوغرافية اƅثابتة، أو اƅرسوم اƅبياƊية أو اƅخرائط غاƅباً في أحد اƅرƊƄين 

 اƅعلويين ƅلشاشة Ƅعامل مساعد ƅلخبر.
 وهƊاك أربعة طرق ƅعرض اƅمواد اƅثابتة على اƅشاشة:

 :superاƅسوبر  .1

أƊواع اƅمواد اƅثابتة هي اƄƅلمات اƅتي تظهر على اƅشاشة ƅلتعريف باسم اƅشخصية، أو أبسط 
اƅمƄان، أو غيرها من اƅمعلومات اƅمتصلة باƅصورة اƅتي تعرضها اƅشاشة.

 :chroma keysاƄƅروما  .2

حيث تظهر اƅمادة اƅثابتة أحياƊاً خلف اƅمذيع وهي تمأ اƅشاشة بحيث يبدو Ƅأن صورة واحدة 
ا.تجمعهم

 :rear projectionاƅعرض اƅخلفي  .3

ذا ƅم يƄن ااستديو مزوداً بمعدات اƄƅروما، فيمƄن استخدام شاشة عرض سيƊمائي صغيرة  وا 
.slide projectorت عرض عليها اƅمواد اƅثابتة أو اƅفيلمية بواسطة آƅة عرض شرائح 

 :full screenاƅشاشة اƄƅاملة  .4

بمادة ثابتة قد تƄون صورة ƅشخصية مهمة أو ƅحدث  يتم شغل اƅشاشة اƄƅاملة Ƅلها أحياƊاً 
مهم، أو رسم بياƊي.. إƅخ.

اأفام:  .3
وهي تشمل اأفام اƅمسجلة على شرائط سيƊمائية أو فيديو، ومع أن اƅتصوير اƅسيƊمائي ي Ɗتج صوراً 

ƅذƅك يجب عاƅية اƅجودة إا أن عملية Ɗقل اƅفيلم إƅى اƅفيديو )اƅتليسين( ت فقدƋ جزءاً من جودته، و 
 9إجراء عملية تصحيح ƅيمƄن عرض اأفام اƅسيƊمائية تلفزيوƊياً.

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 229- 9.237
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:اƃخاصة

اƅتلفزيون وسيلة اتصال جماهيرية معاصرة مهمة ƅما يقوم به من وظائف حيوية في اƅتعليم  .1
 واƅثقافة واإعام وƊشر اƅمعلومات واƅمعارف واƅمفاهيم اƅفƄرية واƅممارسات ااجتماعية.

اƅتلفزيوƊي "وجه من أوجه اƊƅشاط اإعامي وعمل من أعمال ااستعراض يمثل مرحلة اإخراج  .2
رئيسية من مراحل اإƊتاج اƅفƊي اƅمرئي واƅمسموع".

ثارة ااƊتباƋ أهم اƅجواƊب اإقƊاعية ƅإخراج اƅتلفزيوƊي. .3  اƅتعبير واƅتفسير، واƅتأثير واƅجاذبية، وا 
اƅعمل تتطلب ذƅك، وƄƅل واحد في فريقه مهمت ه  اƅعمل اƅتلفزيوƊي عمل جماعي؛ أن طبيعة .4

اƅمƊوطة به، واƅمƄملة ƅعمل اƅمشارƄين اآخرين في اإƊتاج.
 اإƊتاج في اƅتلفزيون هو تحويل فƄرة معيƊة إƅى برƊامج تلفزيوƊي أو دراما أو إعان تلفزيوƊي. .5
اأشƄال غير اƄƅاملة، يتعامل اƅمخرج اƅتلفزيوƊي مع Ɗوعين من أشƄال اƅسيƊاريو اƅتلفزيوƊي:  .6

واأشƄال اƄƅاملة.
هƊاك أشƄال Ƅثيرة ƅلبرامج اƅتلفزيوƊية: مثل اƅبرامج اإخبارية وبرامج اƅريبورتاجات واƅتحقيقات  .7

 اƅمصورة.. إƅخ.
هƊاك ثاثة أشƄال أساسية ƅتقديم اƅدراما اƅتلفزيوƊية يحددها اƅمخرج تبعاً ƅطبيعة اƅعمل اƅمƄتوب،  .8

 ة اƅمتاحة.واإمƄاƊيات اƅمادي
يشبه اإخراج اƅتلفزيوƊي Ɗƅشرة اأخبار ما يطل ق عليه اƊƅموذج اƅطباعي ƅصفحات اƅجرائد من  .9

حيث تبويب وترتيب اأخبار حسب مرجعيتها وأهميتها.
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تمارين
اختر اإجابة اƃصحيحة:

قواƃب اƃدراما اƃتلفزيوƈية:من  .1
A. دوةƊƅا 
B. مقابلةƅا 
C. سلسلةƅا 
D. تسجيليƅب اƅقاƅا

اƅسلسلة C اإجابة اƃصحيحة:

ي عد اƃقاƃب اƃتسجيلي دائماً ƈصاً Ƃاماً: .2
A. صح
B. خطأ 

خطأ B  اإجابة اƃصحيحة:

اƃتعبير واƃتفسير أهم جواƈب اƃعملية اإبداعية ƃإخراج اƃتلفزيوƈي: .3
A. صح
B. خطأ 

خطأ B  اƃصحيحة:اإجابة 

اإمƂاƈيات اƃمادية عامل مؤثر في تحديد ƈوع اƃقاƃب اƃدرامي اƃمƈت ج: .4
A. صح
B. خطأ 

صح A  اإجابة اƃصحيحة:

161



مقدمة:

هذƋ اƅعƊاصر هي اƅتي تحƄم تƄوين اƅصورة، وƄيفية ترتيب اƅمشهد و بƊاء اƅصورة ƅغة مؤƅفة من عƊاصر، 
بطريقة  -سواء أƄاƊوا أشخاصاً أم أشياء مختلفة-وتƊسيق عƊاصرƋ اƅمختلفة اƅواقعة داخل إطار اƅصورة 

ة تصبح معها تلك اƅعƊاصر مترابطة ومتƊاسقة، بهدف اƅحصول على أقوى تأثير ممƄن ƅدى خاص
اƅمشاهدين تساƊدها في ذƅك وتدعمها اإضاءة اƅفƊية واأƅوان، واƅمƊاظر، وزوايا اƅتصوير، وحرƄة آƅة 

 اƅتصوير إƅى جاƊب حرƄة اأشخاص أو اأشياء في اƅمشهد.

اƃوحدة اƃتعليمية اƃسادسة
عƈاصر بƈاء ƃغة اƃصورة )1(
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قواعد بƈاء اƃصورة: -أواً 
 ىƅإخضع بƊاء اƅصورة اƅتلفزيوƊية ي

قواعد فƊية جماƅية متعارف عليها، 
إضافة إƅى خصائص ƅلتلفزيون تؤثر في 
تƄوين اƄƅادر، وتتلخص هذƋ اƅخصائص 

 فيما يلي:

اƃقواعد اƃمرتبطة بخصائص اƃتلفزيون: .1

حجم اƃشاشة: .أ

اƅصورة اƅتلفزيوƊية، وعلى طبيعة  Ƌ اƅباƅغة اأهمية على مƄوƊاتترك صغر حجم اƅشاشة اƅتلفزيوƊية آثار  
وƊوعية اƅلقطات اƅمستخدمة، وعلى عدد اƅشخصيات أو اƅمدى اƅذي يمƄن أن تأخذƋ اƅصورة اƅتلفزيوƊية، 

اƅصورة اƅتلفزيوƊية عن تقديم اƅتفاصيل، وأظهر عجزها عن تقديم اƅمشاهد اƅعامة، وƅذƅك  وأظهر عجز  
ها Ƅبيرة Ɗسبياً في حدود إطار اƅشاشة مما فرض غاƅباً وƄƅي تظهر اأشياء بوضوح، فإƊه يجب إظهار  

اƅلقطات اƅقريبة واƅمتوسطة، وحيث ا يستطيع اƅمشاهد رؤية اƅحدث في إطارƋ اƄƅلي، فيجب  استخدام  
ƅتي توضح اأجزاء اƅتفاصيل اƅحدث.ماختيار اƅهمة من هذا ا 

أبعاد اƃشاشة: .ب

ƅبعد اƅثاƅث ا ىƅإط باعتبار أن اƅشاشة اƅتلفزيوƊية تفتقر ثبات بعدي اƅشاشة اƅتلفزيوƊية )عرض وارتفاع فق
 هذين اƅبعدين باستمرار عƊد تصوير ƅقطات معيƊة مثل ƅقطات ƅمبƊى مرتفع. اƅعمق( يفرض مراعاة  

163



شاشة اƃتلفزيون ذات اƃبعدين فقط: .ج

أي عمق هذƋ اƅخاصية تعطي صورة مسطحة، وهƊا تبرز مهمة اƅمخرج واƅمصور أن يخلقا اƅبعد اƅثاƅث 
ظهار اƅحجم اƅمƊاسب ƅها، ويتم خلق اƅبعد اƅثاƅث من خال  اƅصورة، من خال ترتيب عƊاصر اƅمشهد وا 

 توظيف اإضاءة وعمق اƅميدان اƅمحدود واأسطح اƅمستوية اƅمتداخلة.

ضرورة مراعاة اƃحرƂة داخل اƃمشهد: .د

ااستقبال، ومن اƅمهم مراعاة  حو عشرة في اƅمئة من حواف اƅمشهد ا تظهر على شاشات أجهزةƊهƊاك 
 أثƊاء اƅتصوير. فيهذƋ اƅمسأƅة 
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اƃقواعد اأساسية في بƈاء اƃصورة: .2

:هاها اƅمص ور اƅتلفزيوƊي مƊأن يراعي   منƅلصورة قواعد أساسية ا بد 

وهذƋ اƅمسافة في  ،وذƅك بأن يƄون اƅشيء اƅمراد تصويرƋ على مسافة معيƊة من آƅة اƅتصوير اƃوضوح: .أ
ذا حرص اƅمصو ر على خط مجال اƅرؤية فإƊه يحقق وضوح اƅصورة من مجال ا ƅرؤية، وا 

اƊƅاحية اƅفƊية، إا إذا Ƅان هƊاك سبب معين يدعو إƅى خاف ذƅك.

يجب أن يلم اƅمخرج بقواعد تƊاسب اƅصورة باƊƅسبة ƅموضوع اƅظال. اƃتƈاسب: .ب

تحد من  .. معاƅجةً ماƅمابس أ مأيعاƅج اƅمخرج اأƅوان اƅمستخدمة سواء في اƅخلفيات  اƃتƈاسق: .ج
اƅتƊاقض اƊƅشاز.

يجب أن يلم اƅمخرج بقواعد اƅهدوء في اƅصورة وهي تتلخص بااƊعƄاسات وااƄƊسارات، وذƅك  اƃهدوء: .د
بعدم اƅلجوء إƅى استخدام اأسطح اƅعاƄسة ƅإضاءة، وعدم استخدام اƅصورة في غير 

ئاً إƅى أحد اƅجƊبين إا في حاات محدودة.أشƄاƅها اƅطبيعية Ƅأن يظهر إƊسان واقفاً أو ما

أن يتقن اƅمخرج قواعد اƅصورة من حيث اƅحجم، وهي تتلخص في أن ƅلصورة  منا بد  اƃحجم: .ه
وƄل حجم يعبر عن شيء معين. ،من اأحجام اƅعديد  

يمƄن أن تƄون اƅصورة بأشƄال عدة: زاوية موضوعية يرى فيها اƅمشاهد اأحداث ƄأƊه  اƃشƂل: .و
دون أن يراƋ أحد، وزاوية وجهة اƊƅظر من خاƅها يتابع اƅمشاهد اأحداث وƄأƊه  منشها يعاي

مرافق أحد اأشخاص اƅمشارƄين في اƅبرƊامج، وزاوية ذاتية تؤدي إƅى اشتراك اƅمشاهدين 
فيما يروƊه، مثل حاƅة اƅرجوع إƅى اƅماضي ƅمتابعة اأحداث من خال عيƊي اƅممثل.
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ماƃية ƃتƂوين اƃصورة:اƃقواعد اƃفƈية اƃج .3

ة يمƄن أن Ɗوضح من خاƅها تƄوين اƅصورة أو اƄƅادر:يدهƊاك قواعد واعتبارات عد

 .شاشةƅظيم عمق اƊت 

 .شاشةƅطقة اƊظيم مƊت 

 .رؤيةƅتحديد ميدان ا 

 .اميراƄƅة اƄشاشة وتحديد حرƅة داخل اƄحرƅظيم اƊت 

:Depth of Focusأواً: تƈظيم عمق اƃشاشة أو عمق اƃمجال 

أن Ƅاميرا  ؛ق اƅمجال في اƅصورة اƅتلفزيوƊية يƄتسب أهمية Ƅبيرة أƄثر من اƅصورة اƅفوتوغرافيةعم
قد تتغير أماƊƄها ومواقعها، Ƅما قد يتغير موقع  وأشخاصاً وأشياء   اƅتصوير تسجل موضوعات  

ها جعل  قصد باإخراج في عمق اƅمجال: ترتيب اƅشخصيات أو اأشياء وفق أبعاد عدة، و اƄƅاميرا، وي  
 تؤدي أدوارها وحرƄتها في حدود اƅمساحة اƅتي تقع داخل مƊطقة اƅوضوح ƅلصورة.

 تيغراض اأƃمجال: اƃيحققها عمق ا

يسمح عمق اƅمجال ƅلمخرج بااستفادة من تحرك اƅشخصيات واأشياء داخل إطار اƅصورة،  .8
اأشخاص داخل اƄƅادر  بحيث يقلل من اƅقطع ومن اƅحرƄة اƅزائدة ƅلƄاميرا، مثاً تغير موقع أحد

 قد يغƊي عن اƅتقطيع ƅاƊتقال من ƅقطة قريبة إƅى متوسطة أو اƅعƄس.

يتيح عمق اƅمجال ƅلمشاهدين اƅمساهمة اإيجابية في عملية اإخراج بأن يتابع اƅشخصيات أو  .1
 متابعتها دون شخصيات وأشياء أخرى موجودة في إطار اƅصورة. فياأشياء اƅتي يرغب 

جال إمƄاƊية إدخال أو إخراج شخصيات أو أشياء من إطار اƅصورة، Ƅأن تدخل يعطي عمق اƅم .3
وبذƅك يمƄن  ،إحدى اƅشخصيات من اأمام، ثم تƊدمج اƅشخصية في محور اƅصورة وتأخذ دورها

 ستخدم عمق اƅمجال إعطاء تأثير درامي فƊي جميل ومتƊوع.أن ي  

من خال ظهور اƅمƊاظر اƅخلفية.يساعد عمق اƅمجال على مضاعفة تأثير اƅمƊظر اƅرئيسي  .4
في عاقة مع اƅصورة أقرب إƅى اƅعاقة اƅتي بيƊه وبين اƅواقع. شاهد  يضع عمق اƅمجال اƅم   .1
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اأحداث  في ر اƅتحƄم  تبرز أهمية عمق اƅمجال أƄثر عƊدما ا يستطيع اƅمخرج أو اƅمصو   .6
مية واإخبارية.Ƅتها وƊوع اƅلقطات فيها، مثل اأفام اƅتسجيلية واƅبرامج اƅعلر وح

 :مجالƃوين عمق اƂد تƈمصور عƃقواعد يجب أن يراعيها ا 
عدم تجميع مجموعة من اƊƅاس في خطوط مستقيمة عƊد أخذ ƅقطة ƅهم، ومن اأفضل تƄوين  .8

 اƅصورة في اƅعمق أي في أبعاد مختلفة.

عدم حشد شخصيات أو فƊاƊين في صورة واحدة على Ɗحو يبدو شخص ا ضرورة ƅه وقد ظهر  .1
Ɗ خلفيةƅصفه في اBack Groundمقدمةƅصفه وراء شخص آخر في اƊ أن  ؛، أو اختفى

اƅمشاهد يتشتت من رؤية شخص غير واضح في خلفية اƅصورة، فمن اأفضل أن يظهر 
اƅشخص Ƅاماً أو أن يخرج من اƄƅادر.

قدمة ل اƅمشغ  من اƅضروري شغل اƅمقدمة في اƅلقطات اƅبعيدة وعدم ترƄها خاƅية، ويمƄن أن ت   .3
ببعض اأشياء مثل قطعة من اأثاث أو مزهرية، وذƅك Ƅفيل بأن يبرز اƅخلفية ويعطي عمقاً 

depth .صورةƅوين اƄتƅ 

( ا Ɗدع رأس شخص يغطي جزءاً من وجه over shoulder shotsفي اƅلقطات فوق اƄƅتف ) .4
 شخص آخر أو يخفيه.

دسة في ااعتبار، واƅعمق اƅبؤري عƊد تƄوين اƅصورة في اƅعمق يجب أن يوضع اƅعمق اƅبؤري ƅلع .1
هو اƅمسافة اƅتي تمتد بين أقرب Ɗقطة إƅى اƅعدسة تقع في مƊطقة اƅترƄيز اƅبؤري وأبعد Ɗقطة 

داخل مƊطقة اƅترƄيز اƅبؤري، ويتباين اƅعمق اƅبؤري تبعاً  هعƊها يمƄن أن تظل في اƅوقت Ɗفس
ƅلعوامل اƅتاƅية:

 اƃعدسة:  .أ

اد اƅعمق اƅخاص بها.Ƅلما زاد اتساع زاوية اƅعدسة ز 

 اƃمسافة بين اƃعدسة واƃجسم:  .ب

اƅجسم زاد اƅعمق اƅبؤري.و Ƅلما زادت اƅمسافة بين اƅعدسة 

 قوة اإضاءة: .ج

Ƅلما زادت اإضاءة زاد اƅعمق اƅبؤري.
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ثاƈياً: تƈظيم مƈطقة اƃشاشة:

ين حدود اƅشاشة، يهتم اƅمصور اƅتلفزيوƊي بتƊظيم مƊطقة اƅشاشة ƅيحقق اƅتوازن بين أجزاء اƅمشهد وب
 ن عاقة ثابتة أو غير ثابتة بيƊهما.ƅيƄو  

ر عƈد تƈظيم مƈطقة اƃشاشة:ها اƃمصو  قواعد يجب أن يراعي  

( ƅفرد واحد وهو يƊظر إƅى اƅيمين يجب تƄوين اƅصورة بحيث close shotعƊد أخذ ƅقطة Ƅبيرة ) .8
ق Ƅس باƅعƄس، ويطل  يبدو اƅشخص وقد اƊحرفت صورته إƅى يسار خط اƅوسط بدرجة بسيطة واƅع

واƅتƄوين اƅجيد ƅلصورة يتطلب أن يƄون ثلثا  ،Nose Roomعلى هذƋ اƅمساحة اƊƅوز رووم 
مساحة اƄƅادر أمام اتجاƋ اƅبصر، أو أمام حرƄة اأشخاص أو اأشياء ƅيترك اƅمجال ƅلحرƄة إƅى 

 اأمام.

يبدو اƅرأس ملتصقاً  يجب ترك مسافة Ƅافية فوق اƅرؤوس ضمن اإطار اƅعلوي ƅلƄادر، بحيث ا .1
 .Head Roomبسقف اƄƅادر، وتسمى هذƋ اƅمسافة أو اƅفراغ اƅهيد رووم 

ا Ɗباƅغ دائماً باƅتمسك بإظهار Ƅل اأشياء أو اأشخاص Ƅاملين في حاƅة اƅلقطات اƅقريبة  .3
واƅمتوسطة، مثاً يمƄن أن Ɗهمل بعض اأجزاء وƊبقيها خارج اƄƅادر، مثل ترك جزء من شعر أو 

على رأس ممثل، ويمƄن أن يقوم اƅمشاهد بإƄمال اƅجزء اƅمتبقي، فيما يعرف بعملية اإغاق  قبعة
 اƅسيƄوƅوجي ƅلصورة.

4.  Ƌادر أو خارجه، ويبلغ عدد هذƄƅطبيعية إما داخل اƅقطع اƅحرص على وقوع خطوط اƅيجب ا
خط اƅذقن، اƅخطوط سبعة وهي: اƅخط اƅذي يقع في مƊتصف اƅمسافة بين اƅعيƊين وأرƊبة اأƊف، 

 خط أسفل اƅصدر، خط اƅوسط، خط اƅعورة، خط مƊتصف اƅفخذ، خط اƅرƄبتين، خط اƄƅعبين.

يجب مراعاة ااختافات اƅواقعية في أطوال اƅمرئيات مع مراعاة توازن وتƊاسق اƄƅادر، وقوف  .1
شخص طويل أمام شخص قصير يجب أن Ɗختار اƅلقطة اƅمƊاسبة، بحيث ا يتم قطع جزء من 

ƅحساب إظهار اƅشخص اآخر Ƅاماً، أو أن يتحرك أحد اƅشخصين ƅتافي هذا اƅشخصين 
ااختاف Ƅأن يجلس أو يƊحƊي.
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ضعت فوق رأس اƅشخص اƅذي يجب تفادي اƅلقطات اƅتي تبدو فيها قطع اƅديƄور وƄأƊها قد و   .6
ƅلشخص  هيجري تصويرƋ، ويحدث ذƅك عƊدما تƄون تلك اƅقطع على اƅمستوى اأفقي Ɗفس

 را معاً.واƄƅامي

7.  Ƌادر ا يراƄƅى شيء ما خارج اƅممثلين إƅظر مجموعة من اƊمفروض أن تƅان من اƄ إذا
 وعلى اƅمستوى ذاته. هاƅمشاهدون، يجب اƅتأƄد من أن اƅجميع يƊظرون إƅى ااتجاƊ Ƌفس

ترƄيز اƅمشاهد. شتتيƊبغي اƅحرص على أن تƄون اƅلقطات اƄƅبيرة خاƅية من اأشياء اƅتي ت .1
 حديد ميدان اƃرؤية أو حجم اƃصورة:ثاƃثاً: ت

مة يملك اƅمصور واƅمخرج اƅتلفزيوƊي وسيلة قي  
ƅلتعبير ا يملƄها اƅمسرح، وهي حرية اختيار اƅبعد 
عن اƅموضوع وحرية اƅتƊقل من مƄان إƅى آخر، 
ففي اƅمسرح يبقى اƅمتفرج محتفظاً دائماً طوال فترة 

ين عرض اƅمسرحية بمسافة ثابتة ا تتغير بيƊه وب
خشبة اƅمسرح، وتبقى بذƅك أحجام اƅممثلين 
واأشياء ثابتة Ƅما هي، وا يستطيع اƅمتفرج 

أما في  ،ماحظة Ƅل اƅتفاصيل مثل تعابير اƅوجه
اƅعمل اƅتلفزيوƊي فيمƄن أن تقدم اƅصورة اƅتلفزيوƊية 
تفاصيل وجزئيات من مسافة قريبة ƅيشاهدها 

ƅز على اأشياء اƄن أن يرƄجمهور، ويمƅمة، هما
 همة خارج إطار اƅصورة.ماأشياء غير اƅ بعد  وي  

ات اƅفƊية يوأن يوظف اإمƄاƊ ،ا بد من أن يلم اƅمخرج اƅتلفزيوƊي بقواعد اƅصورة من حيث اƅحجم
اƅلقطة ببساطة وبتعبير عام و  ،مة ƅلموقف وƅلحدثءƅعدسة اƄƅاميرا اختيار اƅلقطات اƅفƊية اأƄثر ما

ويراƋ اƅمشاهد في ƅحظة بعيƊها، وهذƋ اƅلقطة تتغير ويحل محلها ƅقطة  هي ما يظهر على اƅشاشة
أخرى بطريقة من طرق ااƊتقال يحددها اƅمخرج حسب ما يراƋ مائماً ƅتحقيق أفƄارƋ اƅخاصة عن 

قليلة، أو تستمر دقيقة Ƅاملة أو قد تستمر طوال اƅبرƊامج،  تƊفيذ اƅموضوع، وقد تستمر اƅلقطة ثواƊي  
 خرج أن ذƅك هو أحسن اƅوسائل ƅعرض موضوعه.إذا رأى اƅم
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: تƈظيم اƃحرƂة داخل اƃشاشة وتحديد حرƂة اƂƃاميرارابعاً 

ثارة ااƊتباƋ، وƄسر اƅجمود واƅملل اƊƅاتج مأن اƅحرƄة بشƄل عام تعد عƊصراً  فيا شك  هماً ƅلجذب وا 
 عن اƅمشهد اƅثابت أو اƅصورة غير اƅمتغيرة.

ر أن يرƄز ويمƄن ƅلمصو   ،تأƄيد اƅصفات اƅتعبيرية ƅلحرƄة يهإن مهمة اƅشخصيات واƅمخرج 
اهتمامه على إبراز اƅحرƄة في اƅصورة، وƄƅن إذا Ƅان اƅتƄوين اƅفƊي داخل اƅصورة ضعيفاً أو اƅخلفية 

back ground .لصورةƅ ى مصدر تشويهƅة إƄحرƅك تتحول اƅد ذƊاسبة عƊغير م 

ت خاƅية من اƅفƄر واƅحرƄة اƅتي ا معƊى ƅها فاƅمشهد اƅتلفزيوƊي اƅضعيف Ɗاتج عن تƄويƊا
ƅلشخصيات وآƅة اƅتصوير، أما اƅمشهد اƅتلفزيوƊي اƅجيد فهو Ɗتاج تƄويƊات فƊية مشحوƊة باأفƄار 

من اƅيمين إƅى اƅيسار أƊها أƄثر  واƅحرƄة، واƅمعبرة عن معƊى، فاƅحرƄة اأفقية من اأفضل أن تأتي  
ة اƅهابطة فهي تعبر عن اƅخطر واƅقوة اƅساحقة واƅمدمرة Ƅمساقط أƅفة ƅلمشاهد، أما اƅحرƄة اƅرأسي

اƅمياƋ، أما اƅحرƄة اƅمائلة فهي تعبير عن اƅمقاومة واƅمعارضة اƅشديدة وتخطي اƅصعاب، وهي 
دول فهي تعبير عن اƅرتابة واƅتوتر واƅضيق ستخدم في اƅمعارك اƅحربية، أما حرƄة اƊƅو اس أو اƅبƊْ ت  

 ما.واƅتردد في فعل شيء 

همة مƊها:معموماً ا بد Ɗƅجاح حرƄة اƅمƊظور داخل اƄƅادر أو اإطار من توافر عƊاصر عدة 

Ƅƅادر Ɗفسه بمعƊى ا مƄƅاميرا أا مر ƅلحرƄة، سواء أƄاƊت اƅحرƄة ƅلمƊظور أوجود هدف قوي ومبر   .1
أن تتم اƅحرƄة وفقاً ƅتصور مسبق ورؤية محددة من اƅمخرج.

 واƅمروƊة، بحيث تريح عين اƅمشاهد. أن تتسم اƅحرƄة بااƊسيابية .2

فا معƊى ƅحرƄة تبدأ قبل حرƄة  ،هاؤ أن تتم اƅحرƄة في اƅوقت اƅمƊاسب من حيث توقيتها أو اƊتها .3
 اƅمƊظور، أو تستمر بعد اƊتهاء حرƄته إا إذا Ƅان هƊاك هدف درامي أو تعبيري متعمد.

Ƅاميرا ƅفترة معقوƅة عƊد بداية أو ثبت اƅأن يƄون ƅلحرƄة بداية وƊهاية محددتان بوضوح، وأن ت   .4
Ɗهاية اƅحرƄة حتى تستطيع اƅحرƄة استيعاب اƅمƊظور في هاتين اƅلقطتين اƅثابتتين قبل بدء 

اƅتحريك أو اƊتهائه.
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سرعة اƅحرƄة يجب أن تتوافق مع طبيعة اƅفƄرة وسرعة إيقاعها وقرار اختيار حجم اƅلقطة  .5
، أو اƅمؤثرات اƅصوتية، أو اƅصوت اƅمصاحب ƅهذƋ ااƅمƊاسبة خال هذا اƅتحريك وƊوعية اƅموسيق

اƅحرƄة بشƄل عام.

يمƄن أن تتعدد اƅحرƄة في اƅمشهد اƅتلفزيوƊي على اƊƅحو اآتي:
مصاحبة شخص أو شيء متحرك حتى يبقى داخل إطار اƅصورة. .1
 خلق وهم اƅحرƄة ƅشيء ثابت مثل حرƄة خاصة ƅلƄاميرا إحداث اإحساس بوقوع زƅزال. .2

3. Ƅتهاء وصف مƊة بعد اƄمعرƅان أو حدث ذي مضمون مادي أو درامي محدد، مثل مسح ميدان ا
 اƅقتال.

وصفية هƊا ƅيس ƅحرƄة اƄƅاميرا قيمة بذاتها بل بما تتيح ƅلمشاهد أن يراƋ،  دعهذƋ اأƊواع اƅثاثة ت  
( ويمƄن إبداƅها بسلسلة ƅقطات مƊفصلة في اƅحاƅة.2و 1واƅحرƄة ازمة في اƅحاƅتين )

يد اƅعاقة اƅمƄاƊية بين عƊصرين من عƊاصر اƅحدث، بين شخصين أو بين شخص وشيء تحد .4
آخر بإدخال شعور باƅتهديد واƅخطر، مثاً شخص يبتعد عن اƊƅار، أو اقتراب حيوان مفترس من 

 شخص، ومحاوƅة اأخير اابتعاد عƊه.

ƅحدث، مثل اقتراب هماً في بقية اماƅتجسيم اƅدرامي ƅشخصية أو ƅشيء يمƄن أن يلعب دوراً  .5
 اƄƅاميرا من قƊبلة ستƊفجر بعد ƅحظات.

تعبير ذاتي عن وجهة Ɗظر شخصية متحرƄة، مثل اƅلقطة اƅمأخوذة من فوق صهوة حصان. .6
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 camera movementsحرƂات اƂƃاميرا 
يمƄن أن تلعب Ƅاميرا اƅتصوير اƅتلفزيوƊي دوراً رئيسياً في اƅحرƄة فتتحرك في Ƅل ااتجاهات يميƊاً 

 .ةساراً، إƅى اأمام أو اƅخلف، أو تتحرك فوق عربة أو رافعة، أو تƊزƅق على سƄوي

عادة يعطي اƅمخرج تعليماته ƅلمصور بتحريك رأس اƄƅاميرا أو اƄƅاميرا أو تغيير اƅبعد اƅبؤري ƅلعدسة 
 ƅتحقيق أغراض عدة:

ƅلتحرك من ƅقطة عامة أو متوسطة إƅى  .1
ƅقطة أقرب ƅلمƊظور.

يبة ƅلمƊظور إƅى ƅقطة ƅلتحرك من ƅقطة قر  .2
عامة أو متوسطة.

ƅتحويل ااƊتباƋ عن مƊظور أو موضوع،  .3
أو مجموعة مواضيع إƅى موضوع آخر، 

.ةأو مواضيع عد

 ƅتƊويع اƅتƄوين وتحريك اƅمواضيع. .4

ƅلتغيير في اƅتوقيت واإيقاع اƅدرامي. .5

Ɗما ƅلحفاظ على مƊظر قريب ƅلمƊظور بي .6
اأشياء اأخرى في حاƅة حرƄة
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أƊواع رئيسية: ةوƊƄƅها تƊحصر في ثاث ،تتعدد حرƄات اƄƅاميرا

1. Ƅبؤرية  اتحرƅاميرا بتغيير اأبعاد اƄƅا
ƅلعدسة.

2. Ƅاميرا  اتحرƄƅرؤية ا Ƌاميرا بتغيير اتجاƄƅا
)رأس اƄƅاميرا( دون تغيير موقعها.

حرƄات اƄƅاميرا بتغيير مƄاƊها. .3
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أبعاد اƃبؤرية ƃلعدسة /اƃزووم/:أواً: حرƂة اƂƃاميرا اƃتلفزيوƈية بتغيير ا

تستهدف  zoomحرƄة اƅزووم 
تقريب اƅمƊظور، وهي حرƄة ا 
تحتاج إƅى إعادة ضبط 
اƅمسافة بين اƄƅاميرا واƅمƊظور، 
مƄاƊية  وتمتاز هذƋ باƅسرعة وا 
تƊفيذها في أي موقع تصويري، 
وƅحرƄة اƅزووم حاƅتان 

zoom-in ةƄوهي حر ، 

وعƊد استعمال  ،وهي حرƄة اابتعاد اƅسريع عن اƅمƊظر zoom-outو ر،ااقتراب اƅسريع من اƅمƊظ
عدسة اƅزووم اƅعادية Ɗاحظ أƊƊا Ɗفقد مساحات تحيط باƅصورة، وذƅك أن مجال اƅرؤية يتقلص 

 zoom outباستمرار Ƅلما تقدم اƅزووم إƅى اأمام، واƅعƄس باƅعƄس صحيح أيضاً، فعƊد تƊفيذ 
Ɗرى مساحات أƄبر من اƅصورة، وهƊاك حاƅة أخرى عƊد استعمال جهاز فإƊƊا  هابواسطة اƅعدسة Ɗفس

 ZOOM، حيث يمƄن ƅلموƊتير أن يبدأ Ɗقطة دقيقة على اƅشاشة ثم يقوم بعمل/DVE/خاص يسمى 

IN   ة استخدامƅس في حاƄعƅس باƄعƅشاشة، واƅى أن يصبح حجمها بحجم اƅإzoom out مما ،
هو أƊه وباستعمال اأخير فإن اƅصورة Ƅلها إما  /DVE/از يعƊي أن اƅفرق بين استعمال اƅعدسة وجه

دون زيادة أو فقد أي جزء مƊها. منتتمدد أو تتقلص 
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 :Zoomقواعد إخراجية تتعلق بعملية 
Ƅبديل ƅلحرƄة اأمامية أو اƅخلفية ƅلƄاميرا. zoomا داعي ƅإفراط في استخدام اƅعدسة اƅزووم 

جاƉ رؤية اƂƃاميرا )رأس اƂƃاميرا( دون تغيير موقعها:ثاƈياً: حرƂة اƂƃاميرا بتغيير ات

 تتƊوع حرƄة رأس اƄƅاميرا دون تغيير موقعها ƅتشمل:

 :PanحرƂة اƃبان  .1

ستخدم هذƋ اƅحرƄة ، وت  Pan left، أو إƅى اƅيسار Pan RightتعƊي حرƄة رأس اƄƅاميرا إƅى اƅيمين 
 ن أو اƅيسار ƅمراقبة جسم يتحرك.ƅتغطية حرƄة جسم ما، وتشبه حرƄة رأس اإƊسان إƅى اƅيمي

 :TiltحرƂة اƃتيلت  .2

، وهذƋ اƅحرƄة tilt down، أو إƅى اأسفل tilt upوهي حرƄة رأس اƄƅاميرا على اƅحامل إƅى اأعلى 
تستهدف استعراض اƅمƄان، أو متابعة مƊظور متحرك من اأعلى  panأيضاً Ƅما في حرƄة اƅبان 

 إƅى اأسفل، أو باƅعƄس.

 :tiltواƃتيلت  Panظات يƈبغي مراعاتها عƈد تƈفيذ حرƂتي اƃبان قواعد وماح
أو إƅى اأمام أو اƅخلف إذا ƄاƊت اƅعدسة اƅمستخدمة ذات زاوية  Panعدم تحريك اƄƅاميرا أفقياً  .1

درجة، فاستخدام اƅعدسات ذات اƅزاوية اƅواسعة جداً غاƅباً ما يؤدي إƅى  41أفقية يزيد مجاƅها عن 
ƅاء أو تقوس اƊحƊرغم من صعوبة ماحظة اƅها أو اأفقية، وباƊرأسية مƅمستقيمة سواء اƅخطوط ا

ذƅك مع ثبات اƄƅاميرا إا أن ذƅك يبدو واضحاً فور اƅبدء في تحريك اƄƅاميرا، مما يعطي تأثيراً 
سيئاً على اƅصورة.

، وذƅك أن هذƋ اƅحرƄة تؤدي إƅى اهتزاز fast panيفضل تجƊب اƅحرƄة اأفقية اƅسريعة  .2
 اƅمƊظر واƊدفاعه مما يعطي تأثيراً مشوشاً، إا إذا Ƅان اƅهدف إحداث تأثيرات درامية خاصة.

، إا في حاƅة تصوير مجموعة تزداد tracking backا يجب تحريك اƄƅاميرا إƅى اƅخلف  .3
أثƊاء حرƄة اƄƅاميرا، أو إذا فرض اƅحدث أو اƅحوار تحريك اƄƅاميرا إƅى اƅخلف، مثاً  فياتساعاً 

ƅ ًشخص واقفاƅهض هذا اƊ س، فإذاƅشخص جاƅ قطة متوسطةƅ اƊاف   ،ديƄ ة مبررƄحرƅا Ƌففي هذ 
ابتعاد اƄƅاميرا حتى تشمل اƅصورة حرƄته وهو يقف، وهذƋ من اƅحرƄات اƅصعبة على اƅمصور 
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أن عدم اختيار اƅوقت اƅمائم سيƄون ƅه أثر سلبي، فإذا أسرع اƅمصور في تƊفيذ اƅحرƄة قبل 
ذا تأخر في توقيت اƅحرƄة سيخرج رأس اƅوقت ستب دو با مبرر وتشتت ترƄيز اƅمشاهد، وا 

أثƊاء وقوفه، أو في حاƅة أخرى Ƅأن يطلب شخص من  فياƅشخص اƅمراد تصويرƋ من اƄƅادر 
شخص أو أƄثر أن يƊظروا إƅى جمال وروعة مƊظر ما فترجع اƄƅاميرا إƅى اƅخلف ƅتأخذ ƅقطة 

 ابة ƅما تطلبه عين اƅمشاهد.شاملة، ويƄون ذƅك بمثابة استج

بƊعومة بحيث ا يƄون هƊاك اهتزازات، تزعج و بساسة وثقة واتزان،  panيجب تƊفيذ حرƄة اƅبان  .4
عين اƅمشاهد.

، من اأفضل أن تسبقه اƅحرƄة pan عƊد متابعة حرƄة شخص أو أي شيء آخر بحرƄة بان .5
شخاص أو أشياء متعددة يجب أا من عددوتحتفظ دائماً باƅمسافة Ɗفسها، وعƊد متابعة حرƄة 

.panأثƊاء حرƄة اƅبان  فياƅترƄيز على مرƄز ااهتمام في اƄƅادر وا Ɗدعه يهرب 

ا يƊبغي استخدام حرƄة اƅبان مع اƅلقطات اƄƅبيرة، فذƅك أدعى اهتزاز اƅصورة وخصوصاً إذا  .6
Ƅان اƅتصوير باƅعدسات اƅمقربة )اƅعدسات اƅطويلة(.

ستخدم حرƄة اƅبان قصد إسراع اƅحرƄة فيه، بيƊما ت  بستخدم اƅقطع من ƅقطة إƅى أخرى عادة ي   .7
بقصد إبطاء حرƄة اƅمشهد.

ستخدم حرƄة اƅبان في مƊظر ثابت ƅزيادة سرعة اإيقاع أو زيادة اإحساس باƅتوتر.قد ت   .8

Ƅس ااتجاƋ إن اƅسرعة اƅظاهرة ƅحرƄة شخص أو شيء ما يمƄن زيادتها إذا استخدمƊا اƅبان في ع .9
.هاƅذي يتحرك فيه، Ƅما يمƄن إبطاء اƅسرعة إذا تحرƊƄا باƅبان في اتجاƋ اƅحرƄة Ɗفس

يمƄن استخدام حرƄة اƅبان اƅسريع جداً في تغيير اƅمƊظور اƅمفاجئ، ويعطي اƊطباعاً أن شخصاً  .11
Ƅان يƊظر في اتجاƋ، وفجأة يحول رأسه إƅى ااتجاƋ اآخر.
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 يير موقعها:ثاƃثاً: حرƂة اƂƃاميرا بتغ

يمƄن تƊفيذ حرƄات عدة ƅلƄاميرا بتغيير موقعها وهي:

:dollyاƃدوƃلي  .1
وتعƊي حرƄة اƄƅاميرا واƅحامل معاً وبشƄل 
مستقيم إƅى اأمام أو إƅى اƅخلف، وذƅك 
ƅتقريب أو إبعاد اƅجسم، وتƊقسم حرƄة 

ƅاقتراب من  dolly-inاƅدوƅلي إƅى 
ƅابتعاد عن  dolly-outاƅمƊظور، و

Ɗمƅق مصطلح ظور، ويطل  اzoom  زوومƅا
طلق أحياƊاً على اƅدوƅلي اƅسريع جداً، وي  

مصطلح اƅشاريوƋ على حرƄة اƄƅاميرا على 
عربة جر.

 قواعد وماحظات خاصة بحرƂة اƃدوƃلي:

  اميرا من خال تحريكƄƅى اƅذي يتوجه إƅشيء اƅشخص أو اƅة اƄتأثير ببطء حرƅن إعطاء اƄيم
ƅا Ƌاميرا في اتجاƄƅس.اƄعƅس باƄعƅفسه، واƊ وقتƅشخص في ا

  تف أو على حامل حتىƄ ة علىƅاميرا محموƄƅت اƊاƄلي أرضاً ملساء سواء أƅدوƅة اƄتتطلب حر
ا تهتز اƄƅاميرا.
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2. ƈترافليƃة اƂغحر travelling:
وهي عبارة عن تحريك آƅة اƅتصوير فوق 
عربتها متجهة Ɗحو اƅشخصيات، أو مبتعدة 

ي حرƄتهم، على عƊهم، أو مصاحبة ƅهم ف
أن تثبت اƅزاوية بين خط محور اƅعدسة 

واتجاƋ سير آƅة اƅتصوير.

Ɗترافليƅدر استخدام اƊعمودي وي   غويƅستخدم ا
بة شخصية أو شخصيات في حاƅة مصاح  

Ɗترافليƅة، أما اƄة حرƅباً  غفي حاƅبي فغاƊجاƅا
Ɗترافليƅه دور وصفي، أما اƅخلف  غƅى اƅإ

 مƊها: عدة فيمƄن أن يƄون ƅه معان  

 عƊد ختام اƅمشهد: حيث تتراجع اƄƅاميرا إƅى اƅخلف وتتوقف عƊد ƅقطة ذات مƊظر عام.  -أ

ابتعاد اƅمƄان: مثل اƅلقطة اƅمأخوذة من شيء يتحرك مخلفاً وراءƋ مƄاƊاً يأخذ   -ب
باابتعاد.

مصاحبة شخص يتقدم.  -ت
 إحساس بابتعاد اƅشخص عن اƅمƄان واƊفصاƅه عƊه.  -ث

تعبيرية بيƊها:اƅوظائف اƅ من يدعداƅ إƅى اأمام فيمƄن أن تؤدي   غفليƊاأما حرƄة اƅتر 

ترƄيز ااƊتباƋ واƊƅظر إƅى أهمية شخصية أو شيء ما، وذƅك من خال ااقتراب مƊه. .1
 اƅتعبير عن اƅتوتر وااƊفعال عƊد شخص. .2

تجسيد عƊصرها باƊƅسبة إƅى بقية اأحداث، مثل اقتراب اƄƅاميرا من قƊبلة ستƊفجر بعد  .3
ظات.ƅح

178



:truckحرƂة اƃتراك  .3

Ɗفذ هذƋ اƅحرƄة بتحريك اƄƅاميرا واƅحامل ت  
 truckمعاً، وبشƄل مستقيم إƅى اƅيمين 

right يسارƅى اƅأو إ ،truck left ،
ستخدم هذƋ اƅحرƄة عƊد متابعة اƅجسم وت  

اƅمتحرك، وهي حرƄة تشبه حرƄة اƅبان 
pan. 

:PedestalحرƂة اƃبيديستال  .4
يرا مع حاملها إƅى اأعلى وتعƊي حرƄة اƄƅام

pedestal up  ى اأسفلƅأو إpedestal 

down  ية أوƄيƅعن طريق رافعة هيدرو
يدوية، أو من خال حرƄة اƄƅاميرا اƅمحموƅة 
 Ƌى اأعلى أو اأسفل، وهذƅتف إƄƅعلى ا

ستخدم في بداية اƅتصوير، ت   مااƅلقطة غاƅباً 
 حيث يحدد اƅمخرج مستوى اƊƅظر ƅلقطة بƊاءً 

ى اƅموضوع واƅهدف مƊها، وهي حرƄة عل
.tiltتتشابه مع حرƄة اƅتليت 
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:ArcحرƂة اƃقوس أو آرك  .5

وتتم بتحريك اƄƅاميرا مع اƅحامل إƅى اƅيمين 
arc right  يسارƅأو اarc left  لƄبش

دائري أو Ɗصف دائري ƅتغطية اƅشخص أو 
اƅشيء اƅمراد تصويرƋ من جميع جواƊبه، 

إحساساً  تعطي  ويمƄن ƅهذƋ اƅحرƄة أن 
ƅلمشاهد بأƊه يتحرك حول اƅمƊظور ƅيتعرف 

 عليه.
:craneحرƂة اƃرافعة اƂƃرين  .6

ستخدم وت   ،وهي حرƄة Ɗادرة وغير طبيعية
غاƅباً في اƅدراما وƊادراً ما تستخدم في 

مزجاً  دعاأفام اƅوثائقية أو اƅتسجيلية، وت  
Ɗترافليƅتيلت واƅبان واƅات اƄغبين حر. 

اƃمهتزة ƃلƂاميرا:اƃحرƂة  .7

اهتزاز اƄƅاميرا بمختلف طرق ااهتزاز 
اƅمƊتظم وغير اƅمƊتظم، قد يƄون ƅه هدف 
درامي مثل اإحساس باهتزاز اƅطائرة قبل 

 سقوطها، أو حدوث زƅزال.. إƅخ.
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عƈاصر اإخراج: -ثاƈياً 

ستظهر متعاقبة على  من أهم واجبات اƅمخرج اƅتلفزيوƊي ضرورة تحديد حجم أو Ɗطاق اƅلقطات اƅتي
ثم تحديد أشƄال ااƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى، ويمƄن أن Ɗتحدث عن اƅعƊصرين اأساسيين  ،اƅشاشة

 من عƊاصر اإخراج وهما:

  اميراƄƅلقطات وزوايا اƅاShots.
  قاتƊƅاTransitions. 
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 لقطات اƃShots:

ين آƅة اƅتصوير واƅموضوع، واƅبعد حجم اƅمƊظر في اƅصورة اƅتلفزيوƊية )اƅلقطة( تحددƋ اƅمسافة ب
اƅبؤري ƅلعدسة، وهƊاك عاقة بين حجم اƅلقطة وطوƅها، وهذا اƅطول تحددƋ ضرورة إتاحة اƅوقت 
اƄƅافي ƅلمتفرج إدراك مضمون اƅلقطة، وƅهذا تƄون اƅلقطة ذات اƅمƊظر اƅعام عادة أطول من 

 اƅلقطات ذات اƅمƊظر اƄƅبير.

:على اƊƅحو اƅتاƅيوتƊقسم اƅلقطات حسب حجمها 

:close up (C.U)طة اƃقريبة أو اƃقصيرة اƃلق .8
ستخدم هذƋ اƅلقطة Ɗƅقل مة ƅشاشة اƅتلفزيون اƅصغيرة اƅمساحة، وت  ءهذƋ اƅلقطة أƄثر اƅلقطات ما

ظهر اƅشيء Ƅبيراً وواضحاً، اƅمشاهد وتقريبه من اƅعرض اƅذي يراد اƅترƄيز عليه، ومن ثم فإƊها ت  
برز ƅجذب اهتمام اƅمشاهد Ɗحو قطعة بذاتها أو تعبير بعيƊه في اƅمشهد، وي   ويستخدمها اƅمخرج

اƅشخصية  هذا اƊƅوع من اƅلقطات ردود اأفعال اƅتي تعبر عن اƅمامح، وبذƅك تƄشف روح  
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ستخدم في اƅتمثيليات (، وت  Reaction Shotومزاجها، ƅذƅك يسميها اƅبعض )ƅقطة رد اƅفعل 
 تاج إƅى إبراز اƅمشاعر واƅعواطف.وغيرها من اƅبرامج اƅتي تح

قسم اƅلقطة اƅقريبة إƅى أƊواع عدة:يمƄن أن ت  و 

 (ECU)رب ƅقطة متƊاهية اƄƅبر أو اƅق   .أ

Extreme Close: 

برز هذƋ اƅلقطة جزءاً من اƅوجه، أو ت  
ستخدم في وت   ،أحد اأعضاء واƅمامح

اƅبرامج اƅعلمية واƅتعليمية، وفي اأفام 
 ليل.اƅتسجيلية بغرض اƅتح

 ƅ(VCU) Veryقطة Ƅبيرة أو قريبة جداً  .ب

Close Up: 

ظهر مساحة من اƅوجه من هذƋ اƅلقطة ت  
مƊتصف اƅوجه إƅى ما فوق اƅذقن تقريباً.

:ƅ(BCU) Big Close Upقطة Ƅبيرة  .ج
ƅ قطةƅ اماً.وهيƄ لوجه

 :ƅ(CU) Close Upقطة قريبة  .د
يظهر في هذƋ اƅلقطة مساحة من أعلى 

فوق اƅصدر  اƅرأس مباشرة إƅى ما
)اأƄتاف( ƅشخصية واحدة مع قليل من 
اƅتفاصيل في اƅخلفية أغراض تƄويƊية 

أو موضوعية أو Ɗفسية.. إƅخ.
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شار إƅى أن اإƄثار من اƅلقطات اƄƅبيرة أو اƅقريبة يؤدي إƅى شعور اƅمشاهد بعدم اƅتأƄد من ي  
طات اƅمƄان( تعطي تƄون مرتبطة بلقطات عامة )ƅق ماعادة  إƊهاف ااƅمƄان وتحديدƅ ،Ƌذ

 اƅمعلومات اƅضرورية اƅازمة عن اƅموقع واإحاطة باƅموقف عامة.
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1. ƃمتوسطة اƃلقطة اMedium Shot (M.S): 

ƅبيئة اƅمحيطة، وعلى هذا يƄون اƅحجم هو محور ااهتمام وهي ƅقطة ترƄز أساساً على اƅحجم دون ا
ن ƄاƊت ا تحقق اƅترƄيز اƊƅفسي اƅذي توفرƅ Ƌلمشاهد، وت   ستخدم في إبراز اƅعاقات بين اأشخاص وا 

اƅلقطات اƄƅبيرة أو اƅقريبة، ويستطيع اƅمخرج من خال استخدام هذƋ اƅلقطة أن يستخرج من اƅمشهد 
ƅلصراع اƅ املƄƅه اƊمحافظة على تغيرات  ؛دراميمضموƅمتوسطة تستطيع اƅلقطة اƅوجه اأن اƅ

 على أƊواع عدة: هيواƅحرƄات اƅجسماƊية، و 

 ƅ(MCU)قطة متوسطة قريبة )Ƅبيرة(  -أ

Medium Close Up:

، Chest Shotعرف باسم ƅقطة اƅصدر ت  
م من أعلى اƅرأس ويظهر فيها مساحة اƅجس

 إƅى أسفل اƅصدر.

 ƅ(M.S) Mediumقطة متوسطة  -ب

Shot جسم منƅيظهر فيها مساحة ا :
أعلى اƅرأس إƅى اƅوسط.

: Knee 3/4 Shot اƅرƄبة ƅقطة -ج
 اƅجسم، أرباع ثاثة اƅلقطة هذƋ تصو ر
( هوƅيوود بلقطة) اƅلقطة هذƋ وع رفت

 مخرجي قبل من استخدامها Ƅƅثرة
 واأربعيƊيات، اƅثاثيƊيات في هوƅيوود

 يفضلوƊها، ا اƅمخرجين أغلب واآن
 أسفل تƊتهي اƅجسم من مساحة ت ظهرو 

.مباشرة اƅرƄبتين
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 Medium (MLS) طويلة متوسطة ƅقطة -د

Long Shot أو (FLS) Full Length:

د ستخدم ƅتصوير اƅجسم Ƅاماً مع وجو ت  
 مساحة قصيرة أعلى وأسفل اƅجسم.

 :Long Shot (L.S)قطة اƃطويلة اƃا .3

Ɗستطيع ااƊطاق من قاعدة عامة بأن Ƅل 
فضل دائماً مشهد يقدم ƅلمشاهد مƄاƊاً جديداً، ي  

أن يبدأ بلقطة بƊائية توضح اƅعاقة اƅمƄاƊية 
بين اأشخاص واأشياء واƅمستويات اƅخلفية، 

اأحجام  ثم يعقبها ƅقطات قريبة مختلفة
اء ƅفحصها واƅتعرف عليها ƅأشخاص واأشي

 عن قرب.

عادة يلجأ اƅمخرج إƅى استخدام اƅلقطة اƅطويلة 
ƅيظهر اأشخاص بƄامل قوامهم واƅمساحة 

ظهر هذƋ اƅلقطة حيث ت   ،اƄƅافية ƅحرƄتهم
 ومن ثم فإن  اƅمƊظور،ƅلمشاهد أƄبر قسم من 
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هد على اƅمشهد بأƄمله وبيان اƅعاقة اƅتي تربط بين طاع اƅمشاإيرتبط بمدى اƅحاجة إƅى  استخدامها
أجزائه اƅمختلفة، إذن يمƄن أن تƄون هذƋ اƅلقطة تأسيسية أو افتتاحية، وفي اأعمال اƅتلفزيوƊية 

 وهي ثاثة أƊواع: ،ƅخإستخدم ƅتصوير اƅمعارك واƅتظاهرات.. ت  

.ƅ(L.S) Long Shotقطة طويلة   -أ
 .ƅ(V.L.S) Very Long Shotقطة طويلة جداً   -ب

شعر اƅمشاهد بأƊه على ت  و : ƅ(ELS) Extra Long Shotقطة متƊاهية اƅطول أو متƊاهية اƅبعد   -ت
مسافة بعيدة عن اأشياء اƅمƊظورة.
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مƊها:تقسيمات أخرى ƅلقطات يوعاً ƅلقطات، وƄƅن هƊاك هذƋ اƅتقسيمات اأƄثر ش

 :املةƂƃلقطة اƃا

ستخدم عƊد عرض Ƅامل ƅلمƄان اƅذي ت  
ƅامله مثل عرض اƄحدث بƅة يدور فيه اƊمدي

 بƄاملها أو اƅشارع بƄامله.

  تف أوƂƃتف أو أعلى اƂƃقطة فوق اƃ
 over theخلف اƂƃتف  

shoulder shot:

اƄƅاميرا من يتم فيها تصوير شخص يواجه 
فيظهر جزء من  ،فوق Ƅتف شخص آخر

اƅشخص اƅذي يدير ظهرƋ  رأس أو وجه
 ƅلƄاميرا.

 :لقطات ااعتراضيةƃا

عادة هي ƅقطات Ƅبيرة تصور اأشياء مثل 
عƊوان في صحيفة أو قصة مطبوعة أو 
ساعة.. وتتداخل بين اƅلقطات من أجل 

 ت اƅحبƄة أو اƅحدث.احتياجا

188



  ائيةƈقطة ثƃTwo Shot (2S):

 يظهر فيها شخصان فقط.

  قطة ثاثيةƃThree Shot (3S):

تضم فيها ثاثة أشخاص ضمن حدث أو 
 مشهد درامي.
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  لقطة: زƃوايا اShooting Angle or Camera Angle:
هماً في اƅتعبير موتلعب دوراً  ،اƅتي يرى مƊها اƅمشاهد اأحداث هااوية اƄƅاميرا هي اƅزاوية Ɗفسز  دعت  

عن اƅحاƅة اƅمزاجية أو اƊƅفسية ƅلشخص أو إعطاء Ɗوع من ااƊطباع اƅتأثيري ƅأشياء، وهƊاك زوايا 
 عدة ƅلƄاميرا:

 أو زاوية مستوى اƃعين: objective angleاƃزاوية اƃموضوعية  .1

ستخدم في اƅدراما عƊدما Ɗريد توضيح اƅفƄرة أƄثر اƅزوايا اƅمستخدمة في اƅتصوير اƅبرامجي، وت   دعت  
 اƅدرامية بشƄل متوازن وموضوعي دون اƅرغبة في توظيف هذƋ اƅزاوية Ɗفسياً.

عƊد اƅتصوير بزاوية موضوعية توضع اƄƅاميرا على ارتفاع يوازي ارتفاع اƅمƊظور اƅرئيسي في 
 اƄƅادر.

:High angleاƃمرتفعة أو اƃعاƃية  اƃلقطة .2

يتطلب تƊفيذ هذƋ اƅلقطة ارتفاع اƄƅاميرا عن مستوى اƅمƊظور، وذƅك باƅعرض اƅمائل ƅلحدث، وهي 
ر وتهتم بما يحيط به، فهي تعطي إحساساً بصغر حجم اƅمƊظور أو تقلل من أهمية اƅمƊظور اƅمصو  

ƅزاوية اƅعاƅية بعمل حيلة Ɗفسية على اƅجمهور تقوم ا هضعفه أو ضآƅته، وفي اƅدراما، وفي اƅوقت Ɗفس
فهي تمƊحه وهماً يشبه اƅسمو اإƅهي اƅذي يƊظر من اأعلى ويتمتع بمشاهدة اƅشخصيات اƅتي تبدو 

 ضعيفة أو حمقاء أو صغيرة.

:Low angleاƃلقطة اƃمƈخفضة  .3

ƅتعظيم ƅلحدث أو تظهر اƅصورة من هذƋ اƅزاوية ذات مامح تبدو Ƅبيرة بطريقة مباƅغ فيها ƅدرجة ا
اƅشخصية، وتساعد هذƋ اƅزاوية في اإسراع باƅحدث عƊدما يƄون مƊظور اƅموضوع في ƅقطة متوسطة 

ƅلجمهور إحساس طفل يƊظر  ويقترب إƅى ƅقطة قريبة أو ƅقطة Ƅبيرة، ويمƄن ƅهذƋ اƅلقطة أن تعطي  
 إƅى شخص أƄثر طواً وضخامة.
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اƃزاوية اƃرأسية: .4

اƅتعرف على طبيعة  فين زاوية إسقاطية عاƅية فوقية ƅلمƊظور، وهي تفيد ترى اƄƅاميرا اƅمƊظور م
 اƅديƄور، أو اƅمƊظر اƅطبيعي أو بعض اأماƄن Ƅاƅماعب مثاً.

اƃزاوية اƃجاƈبية: .5

تلعب اƅزاوية اƅجاƊبية دوراً في إعطاء بعد ثاƅث ƅلصورة على خاف اƅزاويتين اƅعاƅية واƅمƊخفضة 
اƅصورة، فاƅزاوية اƅجاƊبية تربط اƅموضوع بخلفيته وما يحيط به، ƅيƄتسب اƅلتين تميان إƅى تسطيح 

 عمقاً وبعداً بصرياً.

وهƊاك زوايا أخرى ƅلƄاميرا، وƄƅن Ƅلها يجب أن تخضع ƅلمبررات اƅدرامية واƊƅفسية واƅحرƄية.
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  قاتƈƃاTransitions:

ƅمخرج بتحديدها بعد تحديد اƅلقطات، اƊƅقات أحجار اƅزاوية في بƊاء اƅعمل اƅتلفزيوƊي، ويقوم ا دعت  
 ة Ƅاƅتاƅي:يدقسم اƊƅقات إƅى أƊواع عدوت  

 :fade outواƃتاشي  fade inظهور اƃ .أ

يبدأ من  fade inعƊد استخدام اƅمخرج Ɗƅقلة اƅظهور 
شاشة فارغة تماماً، ثم تأخذ اƅصورة اƅتاƅية من اƄƅاميرا 

ا عƊد اƅثاƊية في اƅظهور شيئاً فشيئاً على اƅشاشة، أم
تتاشى اƅصورة إƅى أن  fade outاستخدام اƅتاشي 

تصل إƅى اƅسواد أو اƅبياض أي اƅفراغ، ويستخدم 
اƅمخرج مزيجاً من اƅظهور واƅتاشي ƅلتعبير عن مرور 
فترة زمƊية بين مشهدين يقعان في اƅمƄان واƅمƊظر 

  .يهماƊفس

راعى في اƃظهور واƃتاشي:قواعد ت  

وƅيس ضدها،  اإيقاع اƅموسيقاƅتاشي دائماً يƄون مع 
Ƅما يƄون دائماً في Ɗهاية اإيقاع اƅموسيقي وƅيس في 
 اوسطه، وهƊاك استثƊاءان وذƅك عƊدما تتاشى اƅموسيق

برفق تدريجياً في خلفية اƅحوار، أو مع أي صوت آخر 
بصوت  اغرقت اƅموسيقغير معروفة Ɗهايته، أو إذا أ  

 آخر قوي ومؤثر.
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:cutاƃقطع  .ب
Ɗقل مفاجئ من Ƅاميرا إƅى Ƅاميرا عبارة عن 

ستعمل في حاƅة أي من صورة إƅى صورة، وي  
حدوث أي فعل في مƄان يختلف عن اƅمƄان 
اƅذي حدث فيه اƅفعل في اƅمشهد اƅسابق مع 
 Ƌين في وقت واحد، وفي هذƊحدوث ااث
اƅحاƅة يتجƊب اƅمخرج استخدام اƅظهور أو 

اƅتاشي أو اƅمزج.

 راعى في اƃقطع:قواعد ت  
 وƅيس ضدها. ادائماً مع إيقاع اƅموسيق cutاƅقطع  .1

 Panningا يجب اƅقطع بين Ƅاميرتين متحرƄتين، وباƅذات بين اƄƅاميرات اƅمتحرƄة حرƄة أفقية .2

Cameras ًة يسبب أثراƄمتحرƅاميرات اƄƅقطع بين اƅة وأخرى ثابتة، فاƄاميرا متحرƄ أو بين ،
ن متحرƄتين في ااتجاƋ واƅسرعة ادة أن تƄون اƄƅاميرتغير مريح ƅلعين، وهƊاك استثƊاء ƅهذƋ اƅقاع

 .يهماƊفس

اƅقطع دائماً وبقدر اإمƄان في اƅحرƄة داخل اƄƅادر، فاƅقطع عƊدما يƄون مضمون اƅبرƊامج حرƄة  .3
جلوس أو وقوف أو دوران أصح من أن يƄون اƅمضمون ثابتاً، ويجب أن يƄون توقيت اƅقطع 

بوجه عام اƅقطع بين موضوعين متحرƄين أفضل من اƅقطع بين  دون تقديم أو تأخير(، مندقيقاً )
موضوعين ثابتين.

4.   ƅحوار ا يباƅام.في اƄƅهاية اƊ دƊقطع عƅتمسك بضرورة اƅغ في ا 

 big long shotإƅى ƅقطة Ƅبيرة  Very Long ShotتجƊب اƅقطع من ƅقطة بعيدة جداً  .5
رى متوسطة.ستحسن أن يسبق اƅلقطة اƄƅبيرة ƅقطة أخ، وي  هƅلشخص Ɗفس
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يجب أن يظهر اƅطرف اأول وهو يƊظر إƅى يمين اƄƅادر  هاتفيعƊد اƅقطع بين ƅقطتين ƅحديث  .6
 .ƋبيƊما يظهر اƅطرف اآخر وهو يƊظر إƅى يسار 

أخرى يجب عدم إظهار اƅشخص وƄأƊه قفز من أحد جاƊبي اƄƅادر إƅى  ىƅإعƊد اƅقطع من Ƅاميرا  .7
 اƅجاƊب اآخر.

اƅذي يقطع بين ƅقطتين وتعود فيها من اأوƅى  cross-cuttingتعارض في حاƅة تتابع اƅقطع اƅم .8
 matchedإƅى اƅثاƊية مرة تلو اأخرى، من اأفضل استخدام اƅلقطات اƅمتوافقة مع بعضها 

shots .ًفراً ومشوشاƊقطع مƅون اƄاملة، حتى ا يƄمتƅوا

:dissolve ديسوƃف أو mix اƃمزج .ج

إطفاء ستخدم هذƋ اƅوسيلة فيما يقابل ت  
اأƊوار على اƅمسرح ثم إضاءتها على 
مƊظر جديد دون إسدال اƅستار، واƅمعƊى 
اƅمقصود هو أن حدثين يدوران في وقتين 
أو مƄاƊين مختلفين، وأن اƅتغيير اƅذي طرأ 

تخدمه اƅمخرج طفيف جداً، وعادة ا يس
 عƊد استمرار اƅحدث.

 راعى في اƃمزج:قواعد ت  
خلو من أي معƊى، ويمƄن قبول ثاƊيتين Ƅحد أدƊى وثاث Ƅحد ا يفضل اƅمزج اƅسريع اƅذي ي .1

 أقصى.

 ىƅإخاصة اƅمتحرƄة حرƄة أفقية، أو من Ƅاميرا ثابتة با يجب اƅمزج بين اƄƅاميرات اƅمتحرƄة، و  .2
 Ƌان في اتجاƄاميرتان تتحرƄƅت اƊاƄ قاعدة إذاƅا Ƌهذƅ اءƊاك استثƊس، وهƄعƅة، وباƄأخرى متحر

 .هاƊفسواحد وباƅسرعة اƅبطيئة 

اƅصحيح عيوب اƅقطع غير اƅصحيح. اƅمزج غير   ا يمƄن أن يغطي   .3
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 :flash back باك اƃفاش .د

ستخدم ƅلتعبير عن ااختاف اƄƅبير في اƅزمان واƅمƄان.ي  

:impositionاƃتراƂب  .ه

يمƄن استخدام اƅتراƄب في مشاهد و تظهر صورتان فوق بعضهما على اƅشاشة في اƅوقت Ɗفسه، 
 Ɗات اƅتجارية بأن توضع اƅشعارات فوق اƅصور أو اƅمƊاظر.اأحام واإعا
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:wipeاƃمسح  .و

 هوأƊها وسيلة مصطƊعة، و  ؛اƅمسح أƄثر وسائل ااƊتقال اƅتي ياحظها اƅمشاهد بمجرد رؤيتها دعي  
تأثير بصري زخرفي يفيد في ااƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى، وهو عملية إزاحة صورة بأحد اأشƄال 

واƅمسح شƄل من أشƄال اƅمؤثرات اƅبصرية اإƄƅتروƊية اƅتي تقلل  ،محلها صورة أخرىاƅزخرفية ƅتحل 
من رتابة اƅبرƊامج وتقدم معطيات جديدة ƅلƄادر، Ƅما أƊه يستطيع اƅربط بين أجزاء أو جواƊب اƅفƄرة 

ز اƅمازج اإƄƅتروƊي أشƄال اإƅى جه تأضيف ااƅمعروضة، وأن أشƄال اƅمسح مختلفة بشƄل واضح ƅذ
  تختلف من جهاز إƅى آخر، وهي تتوƅد من موƅد أشƄال اƅمسح ƅwipe patternsلمسح  دةع

pattern generator  ƋواختصارP.G.

أن اƅمسح يشبه ااختفاء واƅظهور اƅتدريجي أƊه يشير إƅى Ɗهاية مشهد وبداية مشهد  دعِ ويمƄن أن ت  
 اطة يلفت اƊƅظر إƅى اƅمشهد اƅتاƅي.آخر، ويختلف عƊه في أƊه ا يضع Ɗهاية ƅلبرƊامج، وƊƄƅه ببس

إعادة جزء من اƅمباراة  ىƅإستعمل اƅمسح غاƅباً في اƅمباريات اƅرياضية، فعƊدما يƄون هƊاك حاجة ي  
ستخدم هذا اƅتأثير اƅبصري يتم ااƊتقال من اƅتصوير اƅحي إƅى اƅجزء اƅمعاد عن طريق اƅمسح، Ƅما ي  

 اƅتسجيلية.في برامج اƅمƊوعات واإعاƊات واأفام 

ذا توقف شƄل اƅمسح في مƊتصف اƅطريق، فإƊه يخلق مؤثر اƅشاشة اƅمƊقسمة  ، split screenوا 
 خدمستوهذا اƅمؤثر مفيد جداً عƊدما يƄون اƅمطلوب رؤية عƊصرين أو أƄثر في اƅوقت Ɗفسه، وهو ي  

من  بين شخصين، وƅذƅك فإن Ƅل شخص يظهر في جاƊب هاتفيةأƄثر عƊدما يƄون هƊاك محادثة 
اƅشاشة اƅمƊقسمة ƅعرض عƊصر واحد وƄƅن من  خدمستاƅشاشة وƄأƊه يحادث اƅشخص اآخر، وقد ت  

زوايا مختلفة، أو ƅعمل مقارƊة بين عƊصرين، أو ƅعمل مقارƊة بين Ɗسخ مختلفة، وأخيراً يمƄن أن 
 وأشƄال اƅشاشة اƅمƊقسمة ،ستخدم ƅعرض أحداث عدة في أماƄن مختلفة تحدث في اƅوقت Ɗفسهت  

 عديدة مƊها اأفقي واƅرأسي، واƅمائل واƅمربع.
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 أشƂال اƃمسح:
هƊاك ثاثة أشƄال ƅلمسح تتيح إمƄاƊية عمل تغيير ƅحافة شƄل اƅمسح وهي:

 : hard wipeاƅمسح اƅحاد  -1

تبدو حدود شƄل اƅمسح هƊا واضحة اƅمعاƅم حادة، مما يساعد على اƅفصل اƄƅامل بيƊها وبين 
اƅمشهد اƅذي يتم مسحه.

 :ƅsoft wipeمسح اƊƅاعم ا  -2

تبدو هƊا حدود اƅمسح Ɗاعمة وغير محددة وƄأƊها تذوب في اƅمشهد اƅذي يتم مسحه مما 
.اً وƅيس مسح  dissolveيعطي اƅتأثير بأƊها مزج

 :borderشريط فاصل ƅحافة أشƄال اƅمسح   -3

عرض وƅون حول حافة شƄل اƅمسح. يحيث يتم عمل شريط فاصل ذ

:fast pan اƃسريع اƃبان -ز
وهي طريقة ƅاƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى 

وهي حرƄة  ،باستخدام Ƅاميرا واحدة
استعراضية سريعة ƅلƄاميرا تجعلها تƊتقل 
من شيء إƅى آخر، وƄأƊها وضعت غشاوة 
على اƅمƊظر، وتطاƅب اƅمشاهد أن يƊسى 

يفƄر فيما أمامه في تلك  ما مضى، وأن
اƅلحظة.
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تتابع اƃلقطات اƃتلفزيوƈية: -ثاƃثاً 

يقوم اƅمخرج اƅتلفزيوƊي بترجمة اأفƄار إƅى صورة، 
Ƅمجموعة أفƅ ل مشهد هو ترجمةƄيبها  اروƄيتم تر

وترتيبها بتسلسل معين، فتعطي تدفقاً مƊسجماً 
 ومتجاƊساً.

يجب أن Ɗرى اƅلقطات Ƅجزء من اƅتتابع اƅعام، 
تتابع اƅجو، وتتابع اƅفƄرة، أو تتابع اƅسرد اƅذي 

  Ƅرئيسية في يمƅقاط اƊƅمشاهدين من إدراك اƅن ا
اƅمشهد، ومن ربطها باƊƅقاط اƅتي تعرضها اƅمشاهد 

Ƅسب هذا اƅتتابع ƅأحاسيس هو اƅذي ي   اأخرى، إن
 اƅعمل اƅتلفزيوƊي قوته.

من اƅمسائل اƅمهمة في تتابع اƅلقطات اƅمرئية 
تخطيط تتابع ااتجاƋ بشƄل جيد، وذƅك باƊƅسبة 
ƅحرƄة اأشخاص واأشياء، هƊاك قاعدة أساسية 
تقول بعدم تغيير اتجاƋ حرƄة اأشخاص واأشياء 

أن ذƅك  ؛تفسير يبررƋدون تقديم  منداخل اƅشاشة 
ذا أراد اƅمخرج أن  يسبب ارتباƄاً ƅدى اƅمشاهدين، وا 
يغي ر اƅتدفق اƅمرئي اƅعام ƅلمشاهد اƅتلفزيوƊية 
أهداف درامية أو جماƅية إذا Ƅان اأشخاص أو 
اأشياء يتحرƄون طوال اƅوقت على اƅشاشة، فإن 
أسهل طريقة ƅتغيير ااتجاƋ على اƅشاشة هي أن 

 ل بتغيير اتجاهه خال ƅقطة واحدة.يقوم اƅممث
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حيادية فيما يتعلق بااتجاƋ على  دعوهƊاك ƅقطات ت  
يمƄن استخدامها Ƅلقطات بيƊية تدخل بين  اƅشاشة

 Ƌمخرج على تغيير اتجاƅقطات أخرى تساعد اƅ
حرƄة اأشياء أو اأشخاص داخل اƄƅادر، ومن 
أمثلة اƅلقطات اƅمحايدة ƅقطات ƅخيول تجري، أو 

ƅقطات اأشياء  ومثلهاخاص يرƄضون، أش
لقطة ƄاƅمتحرƄة في مستوى أعلى أو أخفض، 

مرور اƅطائرة، أو مرور أرتال من اƅجƊود تحت 
 ƅخ.إ جسر مشاة..

يستطيع اƅمخرج أن يستفيد من هذƋ اƅلقطات اƅمحايدة ƅتغيير ااتجاƋ على اƅشاشة بساسة وƊعومة، Ƅما 
ƅ نƄب  هيمƊجاƅى اƅشاشة إƅب واحد من اƊصور من جاƅسر جمود تدفق اƄقطات أخرى تƅ أن يستثمر

اƅلقطة اآخر، فاƅلقطة اƅتي تتجه Ɗحو اƅمشاهد تضيف بعداً جديداً، حيث يزيد ااتصال بين اƅمشاهد و 
 1اƅمتجهة إƅيه، عƊه في حاƅة اƅلقطة من اƅجاƊب أو اƅخلف.

 1 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 287-241.
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 اƃخاصة

بطريقة  Ƅيفية ترتيب اƅمشهد وتƊسيق عƊاصرƋ اƅمختلفة اƅواقعة داخل إطار اƅصورة بƊاء اƅصورة يعƊي: .1
على  تصبح معها تلك اƅعƊاصر مترابطة ومتƊاسقة، بهدف اƅحصول على أقوى تأثير ممƄن

اƅمشاهدين.

، وجعلها تؤدي أدوارها عدة أبعادبترتيب اƅشخصيات أو اأشياء وفق  ي عƊى اإخراج في عمق اƅمجال .2
وحرƄتها في حدود اƅمساحة اƅتي تقع داخل مƊطقة اƅوضوح ƅلصورة.

مهمة اƅمخرج تأƄيد اƅصفات اƅتعبيرية ƅلحرƄة، وƄƅن إذا Ƅان اƅتƄوين اƅفƊي داخل اƅصورة ضعيفاً أو  .3
اƅحرƄة إƅى مصدر تشويه ƅلصورة.اƅخلفية  غير مƊاسبة، عƊد ذƅك تتحول 

أو  يحوƅها إƅى أقسام متساوية( ƅلشاشة ميƄاƊيƄيعƊد ترƄيب اƅصورة يƊبغي أن ƊتجƊب أي تقسيم آƅي ) .4
.مƊتظمة

وƅذا يƊبغي أن يوضع  ،أجزاء اإطار أو اƄƅادر ا يمƄن أن تتساوى في أهميتها أو قيمتها اƅمرئية .5
اƅغرض اƅرئيسي في أهم موقع داخل اإطار.
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 اƃمراجع

 ،مرƄز اƅتعليم اƅمفتوح ،اإخراج اإذاعي واƅتلفزيوƊي ،Ƅ، (2115)مال ،اƅحاج ،بارعة ،شقير .1
مƊشورات جامعة دمشق.
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تمارين

 ختر اإجابة اƃصحيحة مما يلي:ا

ترƂيب اƃصورة يعƈي تقسيم اƃشاشة إƃى أقسام مƈتظمة: .1

A. صح

B. خطأ

 خطأ B: اإجابة اƃصحيحة

اƃمجال يهتم بترتيب اƃشخصيات أو اأشياء وفق عدة:عمق  .2

A. زوايا 

B. أبعاد 

C. ةƄحرƅا 

D. قاتƊ 

أبعاد B: اƃجواب اƃصحيح
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تƂوين اƃصورة: -أواً 

 Composing، أو ترƄيب اƅصورة ن اƅصورةتƄوي

the picture   صورة، أوƅاصر اƊي تجميع عƊيع
ها Ƅلها في عاقة متآƅفة تفاصيل اƅمƊظر ووضع  

شعر اƅمتفرج باƅراحة بحيث تشƄل توازƊاً ي  
وااستحسان واƅقبول.

ƅمخرج Ƅƅيفية تƄوين اƅصورة أمر ضروري يعيƊه على تقديم صور جذابة اوعلى هذا اأساس، فإن معرفة 
ذات مغزى تستأثر باهتمام اƅمشاهد، وتتحƄم في مشاعرƋ، وترƄز اƊتباهه على اƅمƊظور وما يحيط به، وما 

 يجري حوƅه.

ة يهدف إƅى تحقيق أغراض رئيسية هي:ن اƅترƄيب اƅجيد ƅلصور إومن هƊا يمƄن اƅقول 

 إظهار اƅغرض اƅمرئي واضحاً ومفهوماً بحيث يتمƄن اƅمشاهد من اƅتعرف عليه واستيعابه في يسر .1
وسهوƅة.

2. .Ƌاعه بما يشاهدƊق  تحريك عاطفة اƅمشاهد، واƅتأثير في مشاعرƋ وا 

جذب ااƊتباƋ، وتحقيق اƅمتعة، وحفز ااهتمام إƅى ااستمرار واƅمتابعة. .3

اƃوحدة اƃتعليمية اƃسابعة 
عƈاصر بƈاء ƃغة اƃصورة )2(
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وهƊاك ثاثة أƊواع رئيسية ƅترƄيب اƅصورة أو )صƊاعة( اƅصورة وتƄوين اƅمƊظر هي:

  تصميمƃوين بواسطة اƂتƃاComposing by design: 

ويحدث هذا عƊدما يƄون اƅمخرج مطلق اƅيد تماماً في ترƄيب اƅصورة وتƄوين اƅمƊظر اƅذي يريدƋ، وهƊا 
واأƅوان على اƊƅحو اƅذي يريدƋ هو )Ƅما يفعل اƅرسام في يقوم اƅفƊان بترتيب اƅخطوط واإيقاع واƅظال 

 ƅوحته( بغض اƊƅظر عن مطابقة اƅواقع أو محاƄاته.

  ترتيبƃوين بواسطة اƂتƃاComposition by arrangement: 

وفي هذƋ اƅحاƅة يتم ترƄيب اƅصورة بوضع اأغراض وترتيبها أمام اƄƅاميرا على Ɗحو مقصود يحقق في 
حيث يحدد عƊاصر  ،ويقوم مهƊدس اƅديƄور )مصمم اƅمƊاظر( بتƊفيذ ذƅك ،ذاباً معبراً اƊƅهاية مƊظراً ج

اƅصورة، ويبدع اأشƄال واƄƅادرات )اإطارات(، ويقرر Ɗوع اإضاءة واƅظال، Ƅما يقرر اƅخطوط اƅتي 
في ذƅك قطع اأثاث  مستخدماً  ،شياء بعضها اƅبعضتفصل بين اƅمساحات اƅمختلفة وتفصل بين اأ

ƅتي تقع بين واƅصور اƅر في خلفية اƄذي يفƅه هو اƊمرئيات عامة، فضاً عن أƅزخارف واƅزهور وا
 ها، ويرسم اƅعƊاصر اƅتي تتƄون مƊها اƅخلفية.ءاƅمرئيات وورا

  وين بواسطة ااختيارƂتƃاComposition by selection: 

Ɗاك مƊاظر عدة أمام وهذا هو اƅوضع اƅذي يعمل في إطارƋ معظم مصوري اƅتلفزيون، حيث يƄون ه
ويƄون على اƅمخرج أو اƅمصور أن يختار من بيƊها، فيقوم بتƄوين اƅمƊظر على ضوء ما هو   اƄƅاميرا،

موجود أمامه،  وبواسطة تحريك اƄƅاميرا وتƊويع أحجام اƅلقطات، وارتفاع اƄƅاميرا واستخدام اƅعدسات 
 تي يريدها.اframes ƅاƅمختلفة يتمƄن من تشƄيل اإطارات )اƄƅادرات( 
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 :اƃصورة تƂوين قواعد

اƃمخرج وترƂيب اƃصورة: .1
في بعض اƅحاات يتهيأ ƅلمخرج أن يƄون ذاتياً 
)مستقاً( يختار ƅلصورة اƅترƄيب اƅذي يراƋ مƊاسباً 
يفي بتحقيق اƅغرض، وفي حاات أخرى يƄون 

من أداء  مقيداً بطبيعة اƅبرƊامج وما تحدد سلفاً 
، (سوف يقال ويتتابع مترابطاً بشƄل آƅي )ميƄاƊيƄي

 Ƅما هو اƅحال في برامج اأحاديث واƅمƊاقشات،
وهƊا تƄون تعليماته اƅمتعلقة بتƄوين اƅمƊاظر 
وترƄيب اƅصور مجرد إشارات وتعميمات تتعلق 

ƅخ( إجماعية..  –ثƊائية  –بحجم اƅلقطة )فردية 
ورة على هذا ويقوم اƅمصور بتشƄيل وتƄوين اƅص

اأساس.

وفي برامج أخرى مثل اƅدراما، يƄون على اƅمخرج أن يعمل على تحقيق اأثر اƅدرامي اƅمطلوب، فيقوم 
شراف على تصميم بتشƄيل أوضاع وحرƄة اƅممثلين، وتصميم حرƄة اƄƅاميرا وتوجيه اƅمصورين واإ

جزاء اƅتي تظهر مƊه في Ƅل اƅمشهد واأاƅخلفيات اƅتي تظهر وراء اƅشخصيات، Ƅما يقوم بتحديد واختيار 
 ƅخ.إƅقطة.. 
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ترƂيب اƃصورة: قواƈين .2

Ɗوع من ƅترƄيب اƅصورة وتƄوين اƅمƊظر ا يخضع 
اƅقواƊين بقدر ما هي إشارات أو عامات تƄشف 
عن Ƅيفية استجابة اƊƅاس ƅتوزيع اƅخطوط واƅظال 

وƅيس مهماً بأي حال من ، واأƅوان واإيقاع
 وب Ɗختار ƅترƄيب اƅصورة أو اأحوال أي أسل

ا فإن من عد هذا اƅتƄوين مائماً يحقق اƅغرض اƅذي أ   بل اƅمهم هو أن يأتي   تƄوين اƅمƊظر، أجله، وا 
يراƋ، أو يفسر اƅصورة تفسيراً خاطئاً، أو يجد Ɗفسه أمام  اƅجمهور سيرى شيئاً آخر غير اƅذي ƊريدƋ أن

تغري برؤيتها، وا تساعد على ااستمرار في متابعة  صورة تخلو من اƅتشويق واƅجاذبية، ومن ثم ا
تƄوين اƅمƊاظر وترƄيب اƅلقطات ا يعƊي بأي حال من  اƅبرƊامج، وهƊا يƊبغي أن ƊؤƄد )وبشدة( على أن

اƅمصورة، بل هو وسيلة ƅربط اأفƄار وتسلسلها  اأحوال مجرد حشد وتƄديس ƅمجموعة من اƅمƊاظر
 واحد.بأسلوب جذاب ممتع ومقƊع في آن 

ويتضمن عƊاصر تشƄيلية رئيسية  ،اعتباراتى ƅإأن يخضع من وƅتحقيق ذƅك، فإن تƄوين اƅمƊظر ا بد 
 هي:

 اأشƄال ومراعاة اƅخطوط اƅمƄوƊة ƅها. .1

 تحقيق اƅتوازن بين اƅعƊاصر اƅمرئية. .2

اƅتوزيع اƅمƊاسب ƅأضواء واƅظال واأƅوان. .3

 اإيقاع. .4
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عمق اƃصورة: .3

بوسعها أن تقدم ما هو أƄثر من مجرد وضع إطار حول مرئيات أو حول جزء من إن Ƅاميرا اƅتلفزيون 
 ذƅك أن طبيعة عملها تقوم أساساً على تعديل وتشƄيل ما تعرضه. اƅمƊظر

بين موضوعاتها )ا يستطيع اƅمشاهد أن يرى أي شيء آخر يحدث(،  وƅما ƄاƊت اƅشاشة تفصل Ƅلياً 
تفتقد إƅى اƅتجسيم أو اƅعمق )Ɗظراً أƊها  flatة تƄون مسطحة ن اƅصورة اƅتي تظهر على اƅشاشأ وƊظراً 

عرض على شاشة مسطحة ƅها طول وعرض وتفتقد اƅعمق أو اƅبعد اƅثاƅث(، فقد أدى ذƅك إƅى وجود ت  
 بين أشياء ا وجود ƅها في اƅواقع وا وجود ƅها في اƅمƊظر اأصلي. عاقات تربط

ور اƅحقيقة مباشرة، وفي Ƅثير من اأحوال تƄون تجربتƊا أو وفي حقيقة اأمر، فإƊه ا توجد ƅقطة تص
  Ƅتي تمƅخاصة هي اأداة اƅا اƊفهم  تجاربƊبرر وƊفسر وƊ ا من أنƊƊ  ثيرةƄ ا في أحيانƊƊى حد أƅإ ،ƋشاهدƊ ما

ن Ƅان ذƅك يتوقف أيضاً على مدى تعاطف اƅمشاهد مع ما يراƋ أو عدم  Ɗقي م ما ƊراƋ تقييماً دقيقاً رائعاً، وا 
 تعاطفه معه.

إن اƅتأثير اƅموضوعي اƅذي يƊشأ عن تلك اƅصور ذات اأشƄال اƅمسطحة هو:

 إمƄاƊية ظهور بعض اأغراض وƄأƊها مƊدمجة في بعضها اƅبعض أو ملتصقة بها، باƅرغم من وجود .1
اƅرغم من وجود على مساحة تفصل بيƊها في اƅواقع )ظهور طائرة متداخلة أو ملتصقة باأخرى 

بيƊهما(.مساحة 

إحداث اƅتوازن اƅمرئي، فإن اƅمساحات واƅمسافات اƅتي ا رابط بيƊها )اƅظال واأƅوان( عادة ما  .2
توضع إƅى جوار بعضها اƅبعض، ويؤدي ذƅك إƅى ظهور قدر من اƅتباين واƅتƊاقض اƅملحوظ.

 غير وفقاً اƅتƄوين يمƄن أن تت ن اƅعرض يتم على شاشة مسطحة، فإن شƄل اƅموضوع وخطوط  Ɗظراً أ .3
ƅزاوية اƄƅاميرا.

إن اأشياء واأغراض اƅمستقلة واƅمƊفصلة وا يربط بيƊها رابط، واƅتي توجد على مسافات متعددة  .4
ومتƊوعة، يمƄن أن تتداخل في اƅصورة فتبدو مƄدسة أو )مƄومة(.
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اƅموضوعات أو اأشياء اƅتي تصل في ارتفاعها إƅى حافة اƅشاشة، يمƄن أن تتسبب في خلق  .5
خاصة في اƅلقطات اƅتي تمأ اƅشاشة.وبباƅضيق واƅتوتر،  حساساإ

 وهƊاك بعض اƅطرق اƅتي يمƄن استخدامها ƅخلق اƅعمق، ومن ذƅك وضع مرئيات في مقدمة اƅصورة
ƅخ(، واستخدام اƅعدسات اƅمƊاسبة.إ)قطعة أثاث أو زهرية أو تحفة.. 

ااƈسجام: –اƃتƈاسق  .4

أو  أي تقسيم آƅي )ميƄاƊيƄي( ƅلشاشة يحوƅها إƅى أقسام متساويةعƊد ترƄيب اƅصورة يƊبغي أن ƊتجƊب 
 قطع( إƅى مستطيات أو مربعات تتحول إƅى شيء Ƅئيب رتيبقسم أو )ت  أن اƅشاشة اƅتي ت   ؛مƊتظمة

ذ استخدامها في معظم حب  هي اƅتي ي   Rule of thirdsيتسم باƅبادة واƅجمود، وƅذƅك فإن قاعدة اƅمثلثات 
واƅتƊاسق، )ƅقد Ƅان اƅمثلث هو أساس اƅترƄيب اƅقوي اƅجيد من بداية اƅفن  يق ااƊسجاماأحيان ƅتحق

اƅتشƄيلي حتى اآن، واƅمثلث ƅه قيمته إذ إن اƅمسافة اƅتي ƊترƄها حول اƅجواƊب تƄون مثلثات، ومن ثم 
ثات في في جميع أƊحاء اƅصورة، وƄƅن مع اختاف اأحجام، وتƄون اƅمثل هƄƊون قد ƄررƊا اƅشƄل Ɗفس

عد أقوى Ɗقطة في أي تصميم، فإƊه يجب ين رأس اƅمثلث هذƋ اƅحاƅة مؤƄدة ƅلمثلث اƅرئيسي(، وƊظراً أ
 وضع اƅموضوع اƅرئيسي )اƅشخص أو اƅغرض( في رأس اƅمثلث.

وضع اƃصورة في Ƃادر أو إطار: .5

أي ƅقطة مصورة،  FrameهƊاك دائما إطار 
 يهوعملية وضع محتويات مƊظر ما داخل اإطار 

وهي  ،Framingق عليه تأطير اƅصورة ما يطل  
عملية تتم على أساس تخطيطي يحقق عدداً من 

 اأمور اƅمهمة مƊها:

خارج  اختيار ما يجب أن يتضمƊه اƄƅادر أو اإطار، أي اختيار محتوى اƅصورة، وتحديد ما سيƄون .1
اƅصورة، وƊحن إذ Ɗفعل  ستبعد ظهورƋ وما يجب أن يƄون خارج اƅمرئيات أو خارجاإطار، وهو ما ي  

ذƅك فلƄي ƊرƄز ااƊتباƋ وااهتمام على غرض رئيسي، وƊتحاشى إظهار اإضافات واƅزوائد، فضاً 
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 عن ƅفت اƊƅظر إƅى أشياء معيƊة أو تقديم معلومات معيƊة يجري اƄƅشف عن تفاصيلها من خال
 اƅلقطات اƅتي يتواƅى عرضها.

يجري توزيع وتحديد اƅخطوط  هوفي اƅوقت Ɗفس تحديد موقع وموضع اأغراض داخل اإطار، .2
بƊى على أساسه اƅلقطة.وفقاً ƅلتصور اƅذي ست   واƅظال

Ƅ ى أنƅا تجدر اإشارة إƊمرئية لوهƅن أن تتساوى في أهميتها أو قيمتها اƄادر ا يمƄƅأجزاء اإطار أو ا، 
اƅمƄان أو اƅموقع اƅذي  ن هذاأ ؛وƅذا يƊبغي أن يوضع اƅغرض اƅرئيسي في أهم موقع داخل اإطار

 شاهد.يوضع فيه اƅغرض أو اƅشخص يƄون هو مصدر اƅتأثير اƅرئيسي في اƅم  

اƄƅادر  دعن اƅترƄيب اƅجيد يتمثل في وضع اƅشخص في وسط اإطار، وي  إومن هƊا أيضاً يمƄن اƅقول 
من أن ترƄيب ه، وواسعاً عƊدما توجد مسافات حول اƅشخص، وباƅرغم عƊدما يمأ اƅشخص جواƊب   ضعيفاً 

اƅصورة اƅواسع أسلم دائماً من اƅترƄيب اƅضيق إا أن اƅصورة اƅضيقة أدعى إƅى اƅمتعة واƅراحة في معظم 
 اأحيان.

اƃتوازن اƃمصور: .6

يƊبغي أن Ɗحرص دائماً على تحقيق اƅتوازن في أي 
 تƄوين أو ترƄيب ƅلصورة، واƅتوازن ا يعƊي )اƅتشابه(

واة اƄƅاملة بين شيئين بأي حال من اأحوال، أو اƅمسا
equal balance  تامƅامل اƄƅتماثل اƅأو اFormal 

symmetry. 

 ويمƄن تحقيق اƅتوازن داخل اƄƅادر أو اإطار من خال:

 حجم اƅموضوع داخل اإطار. .1

 موقع وموضع اƅغرض أو اƅموضوع. .2

 .اً بعضها بعضبعاقة اƅموضوع بما يحيط به، وعاقة اƅموضوعات  .3

(، ودرجة ااƊسجام بيƊها.Toneاƅظال واأƅوان ) توزيع اأضواء أو .4

210



 يمƄن تحقيق اƅتأƄيد واƅتوازن باƅعديد من اƅطرائق:و 

 تƊاسق اارتفاع بين اأغراض في اƄƅادر. .1

اختاف اƅمسافة يؤدي إƅى تغيير اأحجام واƊƅسب. .2

 بتغيير زاوية اƅعدسة )أو باƅزووم( يتغير اƅحجم. .3

 وƊية واƅظلية.تغيير اإضاءة يغير اƅدرجات اƅل .4

 تغيير ااتجاƅ ƋلƄاميرا )وجهة اƊƅظر(. .5

 تغيير ارتفاع اƄƅاميرا. .6

 تغيير أوضاع اأشخاص )أسلوب اƅتجمع(. .7

ذا ƄاƊت هƊاك حاات   تؤدي إƅى تحقيق Ɗوع من اƅحيوية أو اƅحرƄة )اƅتوتر(، من خال –مقصودة–وا 
في أضيق اƅحدود، ومع ذƅك فإƊه ا )عدم اƅتوازن في اƅتƄوين(، فإن ذƅك يƊبغي أن يتم بحذر شديد و 

ستخدم Ƅعامل من عوامل اƅتƄوين، إذ أن اƅتوازن يعƊي اƅجمود أو اƅثبات عƊدما ي   فهم أيضاً يƊبغي أن ي  
في إطار عملية اƅتوازن بأن Ɗحرك شخصاً أو Ɗغير اƄƅادر، Ƅƅي Ɗعيد  dynamicيمƄن تحقيق اƅحرƄة 

ما، أو تحويله إƅى موضوع آخر.توجيه ااهتمام أو جذب ااƊتباƋ إƅى موضوع 

يعد اختياراً غريزياً إƅى حد Ƅبير، إا أن هƊاك  pictorial balanceوباƅرغم من أن اƅتوازن اƅمصور 
 بعض اƅقواعد اإرشادية اƅمفيدة اƅتي يمƄن ااستئƊاس بها، وهي:

وسليم، إا أƊها باƅرغم من أن اأغراض اƅتي توضع وسط اƄƅادر أو اإطار تƄون في موضع جيد  .1
ما تƄون مملة عƊد رؤيتها. Ƅثيراً 

 عƊدما يتحرك اƅموضوع أو اƅغرض من وسط اإطار يبدأ اƅشعور بعدم اƅتوازن، ويأخذ عدم اƅتوازن .2
في اƅتصاعد Ƅلما استمر تحرك اƅغرض.

3.  ƅلما اتجهت إƄقتامة، وƅتأثير ارتباطاً وثيقاً بحجم اأشياء وضخامتها وشدة اƅى أعلى يرتبط تصاعد ا
اƄƅادر.
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عƊدما يتحرك اƅموضوع أو اƅشخص )اƅغرض( إƅى أحد جواƊب اإطار ƄƊون في حاجة إƅى إعادة  .4
 Balance تحقيق اƅتوازن اƅعƄسي في بقية اƅلقطة، ويتحقق ذƅك باƅتوازن اƅمتساوي أو اƅمتماثل

Symmetrical .احية اأخرىƊƅفي ا

5. ƅاك عاقة أساسية بين درجة اإضاءة وتدرج اƊظال هtone  )وبين اإحساس بوزن أو )ثقل
 lightفاأشياء اƅقاتمة تبدو أثقل وأصغر من اأشياء اƅبيضاء أو اƅمضيئة  ،اƅمرئيات وحجمها

toned.

يمƄن موازƊة مساحات صغيرة قاتمة بمساحات واسعة مضيئة بعيدة عن مرƄز اƅصورة. .6

قرب قمة اإطار يؤدي إƅى اإحساس باإخفاق أو اƅفشل أو  tone darkإن وضع اأشياء اƅقاتمة  .7
ضعت هذƋ اأشياء عƊد قاعدة ااƄتئاب، بيƊما يؤدي إƅى اإحساس بااستقرار واƅتماسك إذا ما و  

اإطار.

، مع أن اƅعƊاصر horizontalsأƄثر من اأفقية  verticalيتأثر اƅتوازن Ƅثيراً باƅعƊاصر اƅرأسية  .8
تحقق اƅتأثير اƄƅلي واƊƅهائي.اأفقية هي اƅتي 

 اأغراض واƅمرئيات ذات اأشƄال اƅمƊتظمة تƄون ذات تأثير مرئي، أƄثر من اأغراض واƅمرئيات .9
ذات اأشƄال غير اƅمƊتظمة.

 وƄذƅك فإن ،اأخضر( –اƅبرتقاƅي( تبدو أثقل من اأƅوان اƅباردة )اأزرق  –اأƅوان اƅساخƊة )اأحمر  .11
في مظهرها )أثقل( من اƅقاتمة. اأغراض اƅامعة تبدو
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:Unityاƃوحدة  .7

إن اƅصورة Ƅƅي تƄون معبرة ومؤثرة يجب أن تƄون متماسƄة وموحدة تتجƊب اƅعشوائية أو وضع اأغراض 
مبعثرة داخل اإطار، وعلى ذƅك فإن خلق اƅرابطة اƅتي تجمع اأغراض يحتم أن ترتب هذƋ اأغراض في 

ها في تتابع اƅصور وتسلسل   يجب أن يأتي   هورها(، وعلى اƅمƊوال Ɗفس)خطوط( واقعية أو وهمية )يمƄن تص
اƅتي تعبر عƊها  Moodوحدة تتƊاسق وتƊسجم في أساƅيبها وأغراضها وأهميتها واƅحاƅة اƊƅفسية أو اƅمزاجية 

اƅمƊظر في  اƅتƄوين وترƄيب   يجب أن يمتد   depth of fieldوتعرض ƅها، وبقدر ما يسمح مجال اƅرؤية 
اƅعمق.
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اإيقاع اƃمرئي: .8

تƊجذب اƅعين إƅى  هوعلى اƊƅحو Ɗفس ،تتأثر اإذن بإيقاع من Ɗوع خاص -اƄما في اƅموسيق- في اƅشعر
ويعƊي تƊوع اأشƄال  ،visual rythmاأشƄال في تƊوعها وبƊائها، وهذا ما يعرف باإيقاع اƅمرئي 

 وباƅهدوء أو اƅضجيج. ء،ميم( توحي باƅسرعة أو اƅبطواƅقواƅب، أو هو )ذبذبة Ɗابعة من خطوط اƅتص

اإضاءة: .9

همة ƅخلق ماƅرغم من أن اإضاءة وسيلة على 
اƅجو اƅمƊاسب ƅلقطة، أو إضاءة شخص أو 
غرض بطريقة تلفت اƊتباƋ اƅمشاهدين إƅيه، إا أن 
هƊاك استخداماً أساسياً ƅإضاءة داخل مƄان 

Ƅمƅك أا وهو خلق اƅتصوير أهم من ذƅان، ا
 –اƅزائد عن اƅحاجة–واƅمعروف أن اƅضوء اƅقوي 

 ومن ثم  ،من شأƊه أن يزيد أي مامح ƅلمƄان

يقضي عليه تماماً، وƅذا فإن اƅتوازن اƅدقيق بين اƅضوء واƅظام في أƊحاء اƅصورة هو اƅذي يحقق اإقƊاع.

طتها تقليل اهتمام اƅمشاهد ستخدم اإضاءة استخداماً فعااً في ترƄيب وتƄوين اƅصورة، حيث يمƄن بواسوت  
باƅعƊاصر اƅثاƊوية، أو اƅتي توجد في خلفية اƅصورة وتؤدي إƅى تشتيت اƊتباهه، ويمƊƊƄا تحقيق ذƅك بأن 
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اإضاءة اƅمسلطة عليها، وƄذƅك يمƊƊƄا بواسطة اإضاءة أن ƊتحƄم في فصل اƅشخصيات  Ɗقلل من Ƅمية
 بحيث تبدو حوƅها هاƅة مضيئة. عن اƅخلفية، وذƅك بتسليط إضاءة قوية على اƅشخصية

:Scaleاأبعاد  .11

تظهر أبعاد اأشياء، أو )اƅتدرج( في اأشƄال 
  Ɗ دماƊمختلفة بين أحجامها، أي عƅعاقات اƅبرز ا

عƊدما Ɗعرضها في أحجام مختلفة، وهذƋ هي 
وأن  يءم اƅشاƅطريقة اƅتي تتيح ƅلمشاهد أن يقي  

مرتفع ر Ƅم هو Ƅبير أو صغير، قريب أو بعيد، يقد  
 أو مƊخفض.

ويستدل اƅمشاهد على ذƅك عƊدما يقارن بين اƅمرئيات في اƅصورة، وبين حجمها في اƅواقع اƅفعلي من 
Ɗاحية، ثم مقارƊة اƅغرض أو اƅموضوع Ƅما ظهر في اƅصورة باأشياء واأغراض اأخرى اƅمتاخمة ƅه، 

 فضاً عن اƅحجم اƅذي يحتله اƅموضوع في اƄƅادر.

:زاƃشهرة أو اƃبرو  .11

من اأخطاء اƄƅبيرة اƅتي يƊبغي تدارƄها أن Ɗترك 
اƅموضوع اƅرئيسي يضيع بين اأشياء اƅجاƊبية أو 

أن يƄون من بد  اƅثاƊوية اƅتي تحيط به، إذ ا
اƅموضوع أو اƅغرض اƅرئيسي هو محور اهتمام 
اƅمشاهد واƊتباهه وا يƄون هƊاك ما هو أهم مƊه، 

وأƄثر شهرة من  أن يƄون بارزاً ومميزاً من أي ا بد 
Ƅل ما حوƅه، ويمƄن تحقيق ذƅك بواسطة عدد من 

 اƅوسائل واأساƅيب، من بيƊها:
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دون وجود أي شيء آخر يقاسمه اأهمية أو من أن يƄون اƅموضوع )مستقاً أو مفرداً( على اƅشاشة  .1
ااهتمام.

ƅخ(.إتƊويع اƅبعد اƅبؤري..  –حجم اƅلقطة  –اƅحرƄة  –استخدام اƄƅاميرا على Ɗحو معين )اارتفاع  .2

 ترƄيز ااƊتباƋ وتوجيهه إƅى اƅغرض من خال اأغراض واƅعƊاصر اأخرى، Ƅأن تتجه اأبصار إƅى .3
ƅخ.إاتجاƋ إشارة معيƊة.. بشيء محدد، أو تتحرك اƅسيارة 

 Ƌ اƅمخاƅف أو اƅمعاƄس، أو اƅتميز عن اƅشƄل اƅعام اƅسائد )Ƅأن يتحركاƅحرƄة اƅمخاƅفة في ااتجا .4
أحد اƅجƊود بيƊما يقف اآخرون في حرƄة ثبات، أو يتحرك شخص في اتجاƋ مخاƅف Ɩƅخرين(.

استخدام اإضاءة على Ɗحو معين )تسليط ضوء أقوى على شخص أو غرض(. .5

 استخدام اƅمابس واƅماƄياج ƅتمييز شخص عن اآخرين. .6

اختاف اƅطول واƅحجم، واƅمعروف أن اƅشخص اأقرب يمثل مرƄز اƅصدارة عادة طاƅما يواجه  .7
ويواجه اƅمشاهدين. اƄƅاميرا
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شƂل اƃصورة: .12

، يؤثر في picture shapeإن شƄل اƅصورة 
 Ƌمشاهد، ومن ثم يحدد رؤيته ومواقفه تجاƅمشاعر ا
اƅشيء اƅذي يراƋ، واƅمعروف أن اأشƄال أو 

قية في اƅتƄوين تخلق اƅشعور اƅقواƅب اأف
بااستقرار واƅرخاء، أما اƅرأسية فتوحي باارتفاع 
واƅتوازن واأمل، ويمƄن اƅتحƄم في شƄل اƅصورة 
بواسطة اƅمؤثرات اƅمرئية واإضاءة وأساƅيب اƅمسح 

 ƄƅتروƊي واستخدام اأقƊعة وما إƅى ذƅك.اإ

اأƃوان: .13

 اƅسيƄوƅوجية اƅتي تحدث عƊد اƅتعرض ƅها، فاƅمعروف أن هƊاك عاقة وطيدة بين اأƅوان وبعض اآثار
اإƊسان ا يƄون سلبياً عƊدما يƊظر إƅى اأƅوان، بل يتأثر بها على Ɗحو معين، فيشعر باƅفرح واƅسرور، 

 يشعر باƅحزن وااƄتئاب، وقد يحس باƅدفء أو اƅبرودة، بل إن اƅبعض قد يشعر باƅتعب أو اƅراحة. أو

ن اأƅوان )إƅى جاƊب اƅقيمة اƅواقعية اƅتي تضفيها على اƅصورة اƅتلفزيوƊية إƄن اƅقول ومن هذا اƅمƊطلق يم
هماً في اƅتأثير في مشاعر اƅمشاهد وتوجيه ƊظرƋ إƅى أشياء موتجعلها أƄثر قرباً من اƅواقع( تلعب دوراً 

 اƅمشاهدة.بعيƊها، وتشƄيل أفƄارƋ على Ɗحو معين، فضاً عن استخدامها Ƅأدوات جذب واستمرار في 

جيد استخدامها بشƄل وبهذا اƅمفهوم تصبح اأƅوان عƊصراً من عƊاصر اƅتعبير اƅدرامي، إذا ما أ  
وفي موقعها اƅمƊاسب اƅذي يحقق اƅغرض، وذƅك ما يعبر عƊه اƅمخرج  اƅسيƊمائي اƅشهير  ،موضوعي

Ƅاƅممثلين أƊفسهم، وأصبحت مقتƊعاً إن اأƅوان أضحت باƊƅسبة ƅي ذات أهمية ")مايƄل أƊطوƊيوƊي( قائاً: 
تماماً أن Ƅل تأثير درامي يمƄن إحداثه عن طريق استخدام اƅلون، فقد أصبح بوسعي أن أضع ممثاً في 

217



دون أن يƊطق  من موقف معين أمام ƅون معين، ƅيعرف اƅمشاهد ماذا يدور في Ɗفس هذا اƅممثل وعقله
 ."بƄلمة حوار واحدة

ية اƅتي تتعلق باستخدام اأƅوان عƊد ترƄيب اƅصورة أو تƄوين اƅمƊظر، يمƄن وهƊاك بعض اƅقواعد اأساس
 عرضها على اƊƅحو اƅتاƅي:

يجب أن يوضع اƅلون في اƅمƄان اƅمƊاسب ƅه عƊدما يƄون ضرورياً على اƊƅحو اƅذي يجعله يؤدي  .1
وظيفةمحددة ƅلتعبير أو اƅتفسير أو اإقƊاع أو اƅجاذبية واإمتاع.

تخدام اƅلون متوافقاً ومتƊاغماً مع اƅعƊاصر اأخرى من حيث أشƄاƅها وأحجامها بما اس يجب أن يأتي   .2
يساعد على أدائها ƅوظيفتها أو اƅغرض مƊها داخل اƄƅادر، على أن يƄون استخدام اƅلون عƊصراً 

جديداً من عƊاصر اإيقاع.

ن مشاهدة اƅتلفزيون ا مƄان أيƊبغي مراعاة اƅبساطة اƅتامة في اختيار اأƅوان، واإقال مƊها قدر اإ .3
يجب أن تƄون )ƄرƊفااً( من اأƅوان اƅمتعددة اƅتي يصعب اƅتوفيق بيƊها.

إذا Ƅان اƅتƄوين في اƅفيلم اأبيض واأسود )في اƅتلفزيون اأبيض واأسود( يتم بوضع اƅضوء مقابل  .4
ة مقابل اƅمساحة، واƅشƄل اƅظل، واƅخط في مقابل اƅخط، فإƊه في اƅتلفزيون اƅملون يتم بوضع اƅمساح

1مقابل اƅشƄل، واƅلون مقابل اƅلون.

 2 شبلي, Ƅرم، مرجع سابق، ص ص 111-93.
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اعتبارات أساسية في بƈاء اƃصورة: -ثاƈياً 
عƊد تƄوين أو ترƄيب اƅصورة اƅتلفزيوƊية،  –وبدقة–هƊاك عدد من ااعتبارات اƅرئيسية يجب مراعاتها 

 وهذƋ ااعتبارات هي:

)شخص أو آƅة(، يƊبغي أن يتم ذƅك على ضوء عƊد اƅتخطيط ƅحرƄة اƄƅاميرا أو حرƄة اƅغرض  .1
راعى أثر هذƋ اƅحرƄة وƄل حرƄة على اƅتƄوين وما تتطلبه اƅحرƄة اƅجديدة اƅتƄوين اƅمطلوب بحيث ي  

من تعديل أو ترƄيب جديد، فاƅمعروف أن اƅموضوعات اƅتي تظهر على اƅشاشة إƊما تتحرك بصفة 
 وتصبح إعادة اƅتƄوين أمراً ضرورياً بطبيعة اƅحال. ومن ثم يتغير ترƄيب اƅصورة وفقاً ƅذƅك ،مستمرة

يجب أا يƄون هƊاك خط أفقي أو رأسي مائل في خلفية اƅصورة يقسمها إƅى قسمين )ويمƄن معاƅجة  .2
 ذƅك بتغيير زاوية اƄƅاميرا (.

يفضل أن يشتمل تƄوين اƅصورة على مستويات عدة أفقية ورأسية )يجب أن تشمل اƅمستويات اأفقية  .3
وضوع ثابت أو ) جامد ( في مقدمة اƅصورة مثل مقعد أو قطعة أثاث أو ثريا، ثم يوضع على م

اƅغرض اƅرئيسي في اƅمستوى اأوسط، ثم يƄون هƊاك مƊظر في اƅخلفية، ومن هƊا ومن خال 
 اƅمستويات اأفقية اƅثاث يتوƅد اإحساس بوجود اƅعمق أو اƅبعد اƅثاƅث(.

شرة في تƄوين اƅمƊظر، وƅذا يجب أن ƊتجƊب اƅصور اƅغامضة بد من مراعاة اƅبساطة واƅمبا ا .4
 واƅمزدحمة واƅمشوشة.

إن اƅتƄوين اƅجميل ƅيس هدفاً في حد ذاته، بل هو وعاء يصب فيه اƅمضمون، ومن ثم يجب أن  .5
 على أساس أƊه عƊصر من عƊاصر اƅتعبير. يصمم

 على اƅشعور باƅحرƄة وعلى اƅتشويق إن اƅتماثل اƅتام بين اƅمرئيات في أي تƄوين، من شأƊه أن يقضي   .6
 اƅبصري، فضاً عن أن مثل هذا اƅتƄوين يتصف باƅرتابة ويؤدي إƅى اƅملل واƅفتور.

ن من ترƄيب اƅصورة في أقل فترة زمƊية ممƊƄة، Ɗظراً أ إن مصور اƅتلفزيون يƄون عليه أن يƊتهي   .7
 أو على مراحل Ƅما هو اƅحال فياƅحرƄة اƅتلفزيوƊية تتميز بااستمرار )وا يتم تصويرها مƊفصلة 

اƅتصوير اƅسيƊمائي(، ويقتضي ذƅك أن يƄون اƅمصور قادراً على اختيار اƅزاوية اƅمƊاسبة في إطار 
عƊى باƅتفاصيل اƅدقيقة اƅتي تحقق ƅلقطة صفة اƄƅمال، على أن يتم اƅخطة اƅتي وضعها اƅمخرج، وأن ي  

بث على اƅهواء مباشرة(.ي   إذا Ƅان اƅبرƊامجواسيما ذƅك في أقصر وقت ممƄن )
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ترك مساحة Ƅبيرة أو ضيقة جداً بين رأس اƅشخص عƊد تصوير اƅلقطات اƄƅبيرة ƅأشخاص يجب أا ت   .8
ترك مساحة معقوƅة بين ذقن اƅشخص واƅجزء اأسفل من واإطار اƅعلوي ƅلصورة، Ƅما يƊبغي أن ت  

Ɗت اƅلقطة قريبة جداً تستهدف اƅترƄيز اإطار، بحيث ا تلمس اƅذقن إطار اƅصورة اأسفل )إا إذا Ƅا
على جزء معين من اƅوجه خدمة ƅلتعبير اƅدرامي بحيث يقطع اƅجزء اƅعلوي واƅجزء اƅسفلي من اإطار 

 Ƅاً من جبهة اƅشخص وذقƊه(.
 يجب أن يƄون حجم اƅمسافة اƅتي تخصص ƅتصوير رأس اƅشخص واحداً في Ƅل اƅلقطات بحيث ا .9

ن مثل هذا ااختاف في اƅحجم يؤدي إƅى ارتفاع رأس أ ؛إƅى اأخرى يختلف من إحدى اƄƅاميرات
أخرى، ويؤدي ذƅك إƅى اإحساس باƅتفƄك وعدم اƅترابط ى ƅإاƅشخص واƊخفاضها عƊد اƅقطع من ƅقطة 

 أو اƅتجاƊس.

ƅى يسار إوقد اƊحرفت صورته  عƊد اƅتقاط صورة ƅشخص واحد يƊظر Ɗاحية اƅيمين يجب أن يبدو   .11
مƊحرفاً قلياً إƅى اƅيمين  رجة طفيفة، أما إذا Ƅان يƊظر Ɗاحية اƅيسار فيجب أن يبدو  اƅوسط بد خط

بد من ااƅتزام بهذƋ اƅقاعدة اƅتزاماً دقيقاً، ƅيس أƊها تريح عين اƅمشاهد فقط  باƊƅسبة ƅوسط اƄƅادر، وا
اƅقطع بين ƅقطتين ن إهماƅها يؤدي إƅى ظهور اƅوجه ملتصقاً بإطار اƄƅادر، فضاً عن أƊه عƊد أ بل

 سيظهر اأشخاص وقد أدار Ƅل مƊهم ظهرƖƅ Ƌخر.
ƅلشخص واƄƅاميرا معاً، فإن ذƅك يؤدي إƅى  هعƊدما توضع قطع اƅديƄور على اƅمستوى اأفقي Ɗفس .11

ضعت فوق رأس اƅشخص اƅذي يجري تصويرƋ، ويمƄن أن Ɗتفادى مثل ظهور قطع اƅديƄور وƄأƊها و  
 Ƅة بسيطة إƅى اƅيمين أو اƅيسار.هذا اƅمƊظر بأن Ɗحرك اƅشخص حر 

قتضيها إبراز ييƊبغي أن يتجƊب اƅمخرج استخدام اƅلقطات اƅتي يزيد اتساعها عن اƅحاجة اƅتي  .12
 وƄذƅك اƅلقطات شديدة اƅضيق ƅلدرجة اƅتي تجعلها قاصرة عن استيعاب اƅحرƄة. اƅحرƄة،

اقتراب اƄƅاميرا اƅشديد قد يتسبب في استخدام اƅلقطات اƄƅبيرة Ɗسبياً يؤدي إƅى وضوح اƅمƊظر إا أن  .13
 Ƌ اƅشخص أو اƅشيء اƅذي يأƄله(.ؤ ضياع اƅحرƄة اƅتي يƊبغي رؤيتها )مثل اƄƅتاب اƅذي يقر 

إن اƅحجم اأمثل ƅلقطة هو اƅذي يستوعب اƅحرƄة اأساسية، ومن ثم فإن اƅلقطات اƄƅبيرة جداً إƅى  .14
د من اأخطاء اƅرئيسية، وƄذƅك اƅحال باƊƅسبة اƅحد اƅذي ا يسمح بإبراز اƅحرƄات اƅرئيسية ƅلرأس يع

معيƊة، فا تظهر هذƋ اƅحرƄات في إطار اƅصورة بل تقع  ƅبعض حرƄات اأيدي اƅتي تعبر عن معان  
ومن ثم ا يراها اƅمشاهد. ،خارجها
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عƊد تصوير مجموعة من اأشخاص يƊبغي أا يƄون تجميعهم في خطوط مستقيمة )أي في مستوى  .15
 تتƄون اƅصورة في اƅعمق )أي في أبعاد مختلفة(. واحد( ويجب أن

وتبقى  ،يجب موازƊة اƅعƊاصر اƅرئيسية )اأشخاص( داخل اƄƅادر على أا يتجمعوا في وسطه .16
ا يجب وضع اأشخاص في طرفي اƅصورة مع ترك  هاƅصورة خاƅية من اƅجاƊبين، وعلى اƊƅحو Ɗفس

 مƊطقة اƅوسط خاƅية.

ن ذƅك يؤدي إƅى أ ؛خاƅية fore groundترك مقدمة اƅمƊظر ت   في اƅلقطات اƅبعيدة يƊبغي أا .17
 Ƌتغلب على هذƅن اƄخلفية، ويمƅطقة بعيدة في اƊز ااهتمام على مƄظهور صورة مسطحة، ويتر
اƅمشƄلة بوضع قطعة من اأثاث أو زهرية تمأ اƅفراغ في اƅمقدمة وتبرز اƅخلفية وتعطي عمقاً 

 ƅلتƄوين.
 depth of حسب حساب اƅعمق اƅبؤري ƅلعدسةيƊبغي أن ي   Depthمق عƊد تƄوين اƅصورة في اƅع .18

focus  قطةƊ بؤري،  وأبعدƅبعد اƅطقة اƊلعدسة تقع في مƅ قطةƊ تي تمتد بين أقربƅمسافة اƅوهو ا(
واƅمعروف أƊه Ƅلما زاد اتساع  ،داخل مƊطقة اƅترƄيز اƅبؤري( هعƊها يمƄن أن تظل في اƅوقت Ɗفس

اƅخاص بها، وƄلما زادت اƅمسافة زاد اƅعمق اƅبؤري، وƄذƅك اƅحال باƊƅسبة  زاوية اƅعدسة زاد اƅعمق
 ƅإضاءة، فƄلما زادت اإضاءة زاد اƅعمق اƅبؤري.

إن توزيع اإضاءة يلعب دوراً أساسياً في تقوية أو إضعاف تأثير اƅلقطة، فعƊدما يƄون سقوط اƅضوء  .19
سطحياً على أجزاء اƅصورة، فإن مƄوƊاتها ا تظهر، وƄذƅك فإƊه عƊدما تترƄز اإضاءة على أجزاء 

اء اƅمختفية دون اأخرى من اƅمƊظر، فإƊها تظهر وتبرز بيƊما تختفي اأخرى )وقد تƄون هذƋ اأجز 
على  Cross lightingهمة(، وهƊا تجدر اإشارة إƅى أن اإضاءة اƅمتقاطعة محرƄات أو تعبيرات 

2اƅمشهد تضفى على اƅصورة مزيداً من اƅعمق.

 3 ديفز, ديزموƊد، )2115(، قواعد اإخراج اƅتلفزيوƊي،)حسين حامد, مترجم(، اƅقاهرة، اƅهيئة اƅمصرية ƅلƄتاب، ص ص 38-26.
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اƃخاصة:
تƄوين اƅمƊاظر وترƄيب اƅلقطات ا يعƊي حشد وتƄديس ƅمجموعة من اƅمƊاظر اƅمصورة، بل هو  .1

يلة ƅربط اأفƄار وتسلسلها بأسلوب جذاب ممتع ومقƊع في آن واحد.وس

ƄƅتروƊي يمƄن اƅتحƄم في شƄل اƅصورة بواسطة اƅمؤثرات اƅمرئية واإضاءة وأساƅيب اƅمسح اإ .2
واستخدام اأقƊعة وما إƅى ذƅك.

 اƅصورة Ƅƅي تƄون معبرة ومؤثرة يجب أن تƄون متماسƄة وموحدة تتجƊب اƅعشوائية أو وضع .3
غراض مبعثرة داخل اإطار.اأ

اأƅوان عƊصر من عƊاصر اƅتعبير اƅدرامي، إذا ما أجيد استخدامها بشƄل موضوعي وفي موقعها  .4
اƅمƊاسب اƅذي يحقق اƅغرض.

أن يƄون اƅموضوع أو اƅغرض اƅرئيسي هو محور اهتمام اƅمشاهد واƊتباهه وا يƄون هƊاك من بد  ا .5
ما هو أهم مƊه داخل إطار اƅصورة.
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تمارين:
 ختر اإجابة اƃصحيحة مما يلي:ا

دوراً أساسياً في: إن توزيع اإضاءة يلعب .1

A. لقطةƅتقوية تأثير ا 

B. رئيسيةƅاصر اƊعƅة اƊمواز

C. لقطةƅ حجم اأمثلƅا 

D.  اميراƄƅة اƄحر 

 اƅلقطة تأثير تقوية A اإجابة اƃصحيحة:

اƃتماثل اƃتام بين اƃمرئيات في أي تƂوين يقضي على: .2

A. ىƊمعƅا 

B. بؤريƅعمق اƅا 

C.  ةƄحرƅشعور باƅا

D.  وينƄتƅا 

باƅحرƄة اƅشعور Cاإجابة اƃصحيحة: 
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أواًـ مقدمة:

من الحقائق الثابتة أن العین البشریة لا یمكنها 
رؤیة شيء في الظلام الحالك، وذلك لأن الرؤیة 

تتم عادة عن طریق الأشعة الضوئیة التي تنعكس 
من الأجسام وتكوّن معالم الصورة، وهذا ما یحدث 
تماماً بالنسبة لكامیرا السینما أو كامیرا التلفزیون، 

ففي كامیرا التصویر السینمائي تؤثر الأشعة 
الضوئیة على شریط السیلولوید لإحداث التأثیر 

الطبیعي للمرئیات، وفي التلفزیون تؤثر في صِمام 
الكامیرا.

ومع التسلیم بأنه من دون الإضاءة یستحیل أن 
تكون هناك رؤیة، ویصعب أن تُلتقط صورة 

بواسطة أي نوع من الكامیرات، إلا إنه لا یجب أن 

بل هي  ،من اƅتصوير أو )اƅرؤية( فقطي فهم من ذƅك أن اإضاءة هي مجرد أداة أو وسيلة ƅتمƄين اƄƅاميرا 
فإƅى جاƊب أƊها تعزز اƅشƄل وتؤƄدƋ  ،هماً باƊƅسبة ƅلمشاهدمتؤدي إƅى جاƊب ذƅك دوراً إبداعياً وتفسيرياً 

Ƌ إƅى Ɗسيج اƅمƊظر وعƊاصرƋ )أو تحول دون ذƅك( فإƊها أيضاً تحدد ƅلمشاهد فƄرة عن وتجذب ااƊتبا
 اأحجام واأشƄال واƅمسافات في إطار اƅمƊظر اƅذي ي عرض أمامه.

Ɗه بعد أن أصبح اƅتصوير فƊاً أصبح ƅإضاءة اƅعديد  من اƅوظائف اƅتي إوعلى هذا اأساس يمƄن اƅقول 
فلقد أصبح هƊاك ما ي عرف اآن باسم اإضاءة  ،وƅية باƊƅسبة ƅلتصويرتؤديها إƅى جاƊب وظيفتها اأ

بمثابة رسم ƅوحة فƊية  اƅتلفزيونوأضحى اƅمƊظر على شاشة اƅسيƊما أو  ،اإبداعية أو )اƅرسم باƊƅور(
 باستخدام اƊƅور.

الوحدة التعلیمیة الثامنة 

الإضاءة 
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ثاƈياـً ضرورة اإضاءة:

Ƅما ت ستخدم أغراض جماƅية  ،Technical reasonsت ستخدم اإضاءة أغراض هƊدسية )تقƊية( 
 .Artistic reasonsفƊية

 ،: فتƊصب على إضاءة اƅمƊظر أمام اƄƅاميرا ƅلحصول على أفضل صورة ممƊƄةاأغراض اƃهƈدسيةأما 
ويرتبط ذƅك ارتباطاً مباشراً بƄمية اƅضوء واƅتوازن بين تƊوعه  ،وتحقيق اƅتوازن اƅواقعي ƅلدرجات اƅلوƊية

وƄما هو معروف فإن اختيار بعد بؤري معين  ،فضاً عن اتجاهه ودرجته ،فةوشدته من مصادرƋ اƅمختل
أو ترƄيز عميق( يقتضي ضبط  –ƅلعدسة من أجل اƅحصول على عمق مجال خاص )ترƄيز ضحل 

ومن هƊا يمƄن اƅقول إن طبيعة إضاءة اƅمƄان هي  ،مستوى اإضاءة ƅلحصول على اƊƅتيجة اƅمرغوبة
 را واƅغرض اƅمراد تصويرƋ في اƅمƄان اƅمƊاسب أو اƅمƄان اƅمطلوب.اƅتي تيسر وضع Ƅل من اƄƅامي

فيمƄن اƅقول إن اإضاءة تؤدي اƅوظائف اƅتاƅية: ،artistic reasonsباأغراض اƃفƈية وفيما يتعلق 

 إظهار اƅبعد اƅثاƅث وهو اƅعمق في اƅمƊظر )فتظهر مثاً استدارة اأشياء وشƄلها اƅمجسم ذو اأبعاد .1
اƅثاثة(.

Ϯ. محيطة بهتƅمرئيات اƅموضوع بين اƅيد على وجود اƄى مواقع  ،أƅمشاهدين إƅظار اƊفت أƅ وتوجيه أو
اأحداث.

وذƅك عن طريق توزيع اأضواء واƅظال. ،اƅحصول على أفضل تƄوين ممƄن .3

ϰ. .ذي تجري فيه اأحداثƅزمن اƅوقت واƅخلق اإحساس با 

ϱ. دراميةƅقيم اƅها ،تدعيم اƊوƅقصة وƅبراز موضوع ا فاƅقصص اƅتراجيدية تحتاج إƅى أضواء وظال  ،وا 
بيƊما تحتاج اƅقصص اƄƅوميدية إƅى أضواء ساطعة مبهجة. ،شاحبة تماماً 

ϲ.  شمسƅحقيقة )مثل ضوء اƅقمر  –تدعيم خداع أو وهم اƅضوئية  –ضوء اƅمؤثرات اƅخ من اƅلهب.. إƅا
اƅممƊƄة(.
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ϳ.  صورةƅى اƅلمعان( إƅصوع واƊƅبريق( أو )اƅدم–إضافة )اƊك مطلوباً عƅون ذƄك  –ا يƅن تحقيق ذƄويم
واإضاءة اƅخلفية. ،باستخدام اƅقمم اƅضوئية

ϴ. Ƌوجوƅية على اƅاعمة ،إضافة مسحة جماƊƅهادئة اƅك باستخدام اإضاءة اƅب ،وذƊجاƅن إبراز اƄما يمƄ 
خفاء اƅعيوب اƅتي قد توجد. ،اƅمطلوب من اƅوجه وا 

دة اƅتƄوين واƅترƄيب في اƅمƊظر.تعميق اإحساس باƅمسافة واƅحيز واƅفراغ ووح .0

مثل خلق اإحساس باƅمرح أو اƄƅآبة أو  ،(moodتجسيد اإحساس وخلق حاات مزاجية خاصة ) .19
اƅحزن.. إƅخ.

برازها واƅتأƄيد على وجودها أو أهميتها .11 أو إخفاؤها واƅتقليل من  ،إظهار جواƊب معيƊة من اƅمƊظر وا 
أهميتها وعدم اإحساس بوجودها.
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أسس توصيف اإضاءة: -ثاƃثاً 

 يجري توصيف اإضاءة وتصƊيفها على ضوء معايير ثاثة رئيسية هي:

 .ƊLight qualityوع اإضاءة أو خاصيتها  .1

Ϯ.  ضوءƅا ƋاتجاDirection of the light. 

 .light intensityشدة اƅضوء  .3

وسوف ƊتƊاول Ƅاً من هذƋ اƅمعايير بشيء من اƅتفصيل على اƊƅحو اƅتاƅي:

 ضوءƃوع اƈ :)خاصيته(

تصƊ ف اإضاءة على أساس Ɗوعها وخاصيتها، 
أو  ،hard lightingفت عرف بأƊها ساطعة خشƊة 

وهو توصيف يشير  ،Soft lightingهادئة Ɗاعمة  
 Dispersionإƅى Ƅيفية توزيع اإضاءة وƊشرها 

أو تحقق  ،باƅطريقة اƅتي تحقق ترƄيزها وسطوعها
 Ɗعومتها وهدوءها.

 ول على Ɗتيجة مؤثرة يقتضي وا شك في أن اƅحص
 ،hard lightاƅمزاوجة اƅمƊاسبة أو )اƅدمج( اƅمƊاسب بين اإضاءة ااتجاهية اƅساطعة أو اƅخشƊة 

فمن خواص اإضاءة اƅساطعة اƅمرƄزة أو اƅخشƊة  ،Soft diffused lightواإضاءة اƅمƊتشرة اƅهادئة 
ƅمحيطات أو اأبعاد وتعمل على إبراز اƅها تزيل اƊدقيقة(، أƅاته اƊوƄموضوع ومƅسيج اƊ( دقيقةƅتفاصيل ا

أما اإضاءة اƅهادئة اƊƅاعمة فإƊها تخفف من حدة اƅتباين  ،ومن ثم تقوم بإبراز ما في اƅوجه واƅبشرة بدقة
وتجعل اƅتفاصيل اƅظلية )اƅمامح مثاً( واضحة مرئية بشƄل  ،اƅمƊفر أو اƅذي يتسم باƅحدة واƅخشوƊة

 )وبخاصة مامح اƅوجه(.ترتاح إƅيه اƅعين 
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 :ضوءƃا Ɖاتجا

واƅمقصود به اتجاƋ مصدر اƅضوء باƊƅسبة 
 ،فقد تƄون اإضاءة خلفية ،ƅموضع اƄƅاميرا

 Direct-frontalأو تƄون أمامية 

lighting، بيةƊون جاƄوهي ما  ،وقد ت
 Side lightingت عرف باإضاءة اƅجاƊبية 

.Edge lightingأو إضاءة اƅحافة 

به أن هƊاك عاقة أساسية بين ومن اƅمسلم 
إضاءة اƅجسم أو اƅموضوع ورؤية اƄƅاميرا 

وعلى هذا اأساس فإن اƅزاوية اƅتي  ،ƅه
يسل ط مƊها اƅضوء على جسم أو شƄل أو 
شيء ما تؤثر تأثيراً مباشراً على اƅجزء أو 

 اƅقسم اƅذي يظهر ƅلƄاميرا أو اƅشƄل اƅذي 

أما اأقسام أو اأجزاء  ،ر ƅلƄاميرا إا اƅجزء أو اƅقسم اƅمشمول باإضاءةفا يظه ،تراƋ اƄƅاميرا ƅهذا اƅجسم
ومن ثم تتحƄم اإضاءة على  ،فإƊها تظل بعيدة عن رؤية اƄƅاميرا ،اأخرى اƅتي ا يسل ط عليها اƅضوء

بل تتحƄم أيضاً في إظهار اأشياء  ،هذا اƊƅحو في تحديد ما يظهر من اأشياء في اƅصورة وما يختفي
براز  ،وفي ترƄيب تƄوين معين أيضاً  ،في أشƄال وأحجام معيƊة فضاً عن تحديد معاƅم اأشياء وا 

خفائها. ،شخصيتها  أو محو اƅمامح وتسطيحها وا 
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 :ضوءƃشدة ا

 Light intensityاƅمقصود بشدة اƅضوء 
أƊها Ƅمية اإضاءة اƅازمة ƅتصوير 

ويتوقف  ،اƅموضوع أو اƅشيء )اƅغرض(
ضاءة على حساسية صِمام مƊسوب شدة اإ

اƄƅاميرا وعلى فتحة اƅعدسة اƅمستخدمة 
 ،)اƅرقم اƅبؤري اƅدال على فتحة اƅعدسة(

وƅذا فإƊه Ƅلما زادت اإضاءة زاد اƅعمق 
اƅبؤري أو اƅبعد اƅبؤري؛ أن اƅضوء عƊدما 
يƄون قوياً يصبح من اƅضروري تضييق أو 
تصغير فتحة اƅعدسة )ويعطي ذƅك بعداً 

أما عƊدما تقل قوة اƅضوء  ،(بؤرياً أƄبر
فيصبح من اƅمحتم أن Ɗستخدم فتحة أƄبر 

ومن ثم يƄون اƅبعد اƅبؤري أقل أو  ،ƅلعدسة
ويتم اƅلجوء إƅى ذƅك في حاات ،أصغر

معيƊة واسيما عƊد اƅحاجة إƅى اƅتقليل من أهمية عƊاصر اƅخلفية، وعدم اƅرغبة في إظهارها واضحة حادة 
 أمامية Ɗفسها.بدرجة وضوح اƅعƊاصر ا

وفي Ƅل اƅحاات فإن شدة اإضاءة اƅتي تتحƄم في تحديد فتحة اƅعدسة وتحديد اƅعمق اƅبؤري على هذا 
ثم درجة  ،ترتبط Ƅذƅك بطبيعة اأشƄال اƅمحيطة وأƅواƊها )Ƅاƅحوائط مثاً وهل هي بيضاء أم قاتمة ،اƊƅحو

أساس يصبح من اƅضروري تحقيق اƅتوازن وعلى هذا ا ،واتجاƋ مصادر اإضاءة.. إƅخ( ،ƅمعان اأسطح
اƅضوئي، ويتم ذƅك بضبط Ƅمية اƅضوء اƅمشعة من مختلف اƅمصادر ƅتائم اƅغرض مƊها وتحقق اƅتأثير 

 اƅفƊي اƅمطلوب.
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يƊشئ ظااً. Hard Lightاƅضوء اƅحاد )اƅخشن(  .1

Ɗتشر ا وهو ضوء م ،ضوء مƊتشر يأتي من مصادر متعددة مƊتشرة Soft lightاƅضوء اƊƅاعم  .2
1يƊشئ ظاً.

إضاءة اƃمسطحات:رابعاـً 

 –حتى اƅبسيطة مƊها–تحتاج اأشƄال اƅمسطحة 
وتعد اإضاءة اƅشديدة  ،إƅى إضاءة من Ɗوع خاص

ضرورية في مثل هذHard lighting  ƋاƅخشƊة 
اƅحاات؛ أƊها تترƄز على اƅشƄل اƅذي Ɗسعى إƅى 

Ƌتصوير، Ƌى ما يجاورƅرؤية إƅوتحول دون تشتت ا 
ƄƅوƊها ا تتسرب إƅى اƅجواƊب أو اƅمƊاطق اƅمحيطة 

إا أƊها في اƅوقت Ɗفسه تعمق ظهور  ،باƅغرض
وبروز أي تموجات أو تعرجات أو اƊحƊاءات على 

وتجعل اأشƄال غير  ،هذƋ اƅمسطحات أو فيها
 ويƊبغي عƊد  ،اƅمƊتظمة اƅسطح أشد بروزاً ووضوحاً 

املة اƅتي تغمر اƅموضوع من مصدر أو مصادر توضع فوق اƅمسطحات أن ƊتجƊب اƅتغطية اƅشإضاءة 
درجة مع خط امتداد  45وهƊا يمƄن استخدام مصدرين يتقاطع إشعاعهما عƊد زاوية  ،اƅغرض مباشرة

 اأƊف.

 شبلي, Ƅرم، مرجع سابق، ص ص 1.811-841
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إضاءة موضوع أو غرض: خامساـً

ة ثاث تحتاج معظم اأغراض أو اأشياء اƅصلبة إƅى ثاثة مصادر رئيسية اتجاƋ اƅضوء تƄون بمثاب
أما تحديد هذƋ ااتجاهات أو اƅزوايا فيمƄن أن يتم وفقاً ƅطبيعة اƅموضوع  ،Ɗقاط أو  ثاثة مراƄز إضاءة

واƅجواƊب اƅتي يراد إبرازها أو اƅتأƄيد عليها.
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سادساـً أƈواع اإضاءة:

وأغراض يمƄن تفصيل اƅحديث عن أƊواع متعددة ƅإضاءة ي ستخدم Ƅل مƊها في ظروف وحاات معيƊة 
 خاصة:

  رئيسيةƃاإضاءة اKey light:

وتƊطلق بطبيعة  ،وتعد اƅمصدر اƅرئيسي اƅذي يسود اƅمƊظر ويسيطر على اƅموقع أو اƅمƄان أو اƅشخص
ومعƊى ذƅك أƊها يجب أن تشع من مصدرين ضوئيين قويين يتقاطع  ،اƅحال من موضع أمامي متقاطع

 دسة.درجة من امتداد خط اƅع 45إشعاعهما بزاوية 

وتخلق اƅظال اƅرئيسية وت برز  ،ومن خواص هذƋ اإضاءة أƊها تƊشئ مساحات ذات قمم ضوئية عاƅية
ومن اƅضروري ااƊتباƋ واƅتأƄيد على  ،شƄل اأشياء وتجسد اƅتƄوين اأساسي ƅلمƊظور في أبعادƋ اƅثاثة

 أن تƄون هƊاك إضاءة رئيسية واحدة ƅلموضوع أو اƅغرض.

   خلفيةƃاإضاءة اBack light:

وƅذا  ،أي من ااتجاƋ اƅمواجه ƅلƄاميرا ،وƄما يشير ااسم فهي إضاءة تصدر من موقع خلف اƅموضوع
فتحقق Ɗوعاً من اƅسطوع على  ،فإƊها في حاƅة تصوير اأشخاص توج ه صوب رأس اƅشخص وƄتفيه

 اƅشعر وتخلق حافة من اƅضوء حول اƄƅتفين.

أثيرات تشƄيلية تتجلى في أƊها توƅد اإحساس باƅبعد اƅثاƅث وƅعل أهم ما تحققه هذƋ اإضاءة من ت
فضاً عن أƊها تبرز اƅتباين بين اƅدرجات اƅظلية. ،)اƅعمق( فت برز اƅخواص اƅمجسمة ƅلشخص

فإƊه يجب استخدام مصادر إضاءة مرƄزة توضع على  ،وƄƅي تحقق هذƋ اإضاءة اƅغرض اأساسي مƊها
أا تƊخفض إƅى مستوى عدسة اƄƅاميرا؛ أن ذƅك يسبب سطوعاً  ارتفاع مƊخفض قدر اƅمستطاع بشرط

Ƅما أن وضع اƄƅشافات في مƄان مرتفع يؤدي إƅى سقوط اƅضوء على جبهة  ،قوياً في أعلى اƅصورة
 اƅشخص وأƊفه ويسبب ظهور ظال داƊƄة أسفل اƅحاجبين.
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وجب اƅتƊبيه إƅى أƊها تصبح  ،ديووƅما ƄاƊت اإضاءة اƅخلفية تعد جزءاً ا يتجزأ من اإƊتاج داخل ااست
ومن ثم يƊبغي تدارك ذƅك  ،مستحيلة إذا وقف اƅشخص أمام جسم ا يƊفذ مƊه اƅضوء )Ƅاƅحائط مثاً(

 بحيث تصم م حرƄة اƅممثلين أو اƅمؤدين في مƄان متسع تفصل بيƊه وبين حوائط اƅديƄور مسافة معقوƅة.

  :)حشوƃميلية )اƂتƃاإضاءة ا

ي ت ستخدم في ملء أو )حشو( اƅمساحات اƅتي تغطيها اƅظال )اƅمساحات اƅظلية وهي اإضاءة اƅت
ومن ثم ي طلق عليها اإضاءة اƅتƄميلية أو  ،اƅمتبقية على وجه اƅشخص بعد ضبط اإضاءة اأصلية(

و وتردم اƅفجوات أ ،أƊها تعد Ɗوعاً من اإضافة تƄم ل ما قبلها Fill in-Fill-FillerاƅمƄم لة )اƅحشو( 
أƊها إضاءة مستوية  ،ومن اƅخواص اأساسية ƅهذا اƊƅوع من اإضاءة ،اƅثغرات اƅظلية و)تحشوها( باƅضوء

Ƅما أƊه يمƄن تƊفيذها بأي Ɗوع من اأجهزة )ذات شدة أقل  ،Ɗاعمة هادئة ومƊتشرة ،مسطحة وغير موجهة
ن ƄاƊت  ،مصادر متعددة ومن اƅميسور أن تأتي  من ،من شدة اإضاءة اƅتشƄيلية اأمامية واƅخلفية( وا 

 درجة من خط امتداد اƅعدسة وفي اƅجاƊب اƅمقابل ƅإضاءة اƅرئيسية. 31توضع عادة بزاوية 

  تأسيسيةƃاإضاءة اBase light-Foundation light:

وهي إضاءة مƊتشرة تغمر اƅمƊظر Ƅل ه )اƅديƄور( ƅمحو اƅتباين وƅلحيلوƅة دون اƅتعريض اƅمƊخفض 
 ƅلظال.

 حافة إضاءةƃا  Rim light أوRimming:

وهي إضاءة حافة اƅجسم أو اƅموضوع بواسطة اإضاءة اƅخلفية.

  :ةƈمتوازƃاإضاءة ا

 31توضع بزاوية  ،وهي إضاءة إضافية أمامية ثاƊوية ،Cross lightوت عرف أيضاً باإضاءة اƅمتقاطعة 
 درجة أفقياً من امتداد اƅعدسة. 61إƅى 
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   يديةƂتأƃاإضاءة اAccent light  أوModeling light:

.Formsوهي Ɗوع من اإضاءة اƅقوية )اƅخشƊة( ت ستخدم ƅمحو اƅتفاصيل اƅدقيقة واƅقواƅب اƅشƄلية 

  مرتدةƃاإضاءة اKicker:

إضاءة خلفية( وت ستخدم ƊƄوع من اƅمؤثرات  3/4ويطل ق عليها أيضاً اسم اƅضوء اƅمتقاطع اƅخلفي أو )
عاƅية مرƄزة تشع ضوءاً قوياً في مساحة صغيرة في مƄان بعيد Ɗسبياً )واسيما في  وهي إضاءة ،اƅضوئية
 اƅخلفية(.

   سةƂعƈمƃاإضاءة ا:Bounce light

Ɗحصل عليها باستخدام سطح عاƄس Ƅبير مثل ƅوحة عاƄسة أو  ،وهي Ɗوع من اإضاءة اƅمƊتشرة اƅمتفرقة
 سقف عاƄس ƅلضوء.

  خلفيƃضوء اƃاBackground light: .خلفية فقطƅير اƊوهو ضوء ي

 :عينƃإضاءة ا 

وهي إضاءة خاصة تتمثل في اƊعƄاس  ،Catchأو  Eye lightويطل ق عليها أيضاً إضاءة بريق اƅعين 
مصدر اإضاءة من عين اƅشخص )اƅممثل أو اƅمذيع عادة( إحداث Ɗوع من اƅحيوية أو ƅلتعبير عن 

أما مصدر اƅضوء  ،وهي ضرورية في اƅلقطات اƅقريبة فقط ،اƅتأƅق واƅذƄاء واƅيقظة أو اƅفراسة واƅفطƊة
 فيƄون في مƄان مƊخفض.

   اميراƂƃضوء ا:Camera light

أƊه Ɗوع من اإضاءة يتم اƅحصول عليه من  ؛head lampويطل ق عليه أيضاً اسم مصباح اƅرأس 
وعلى هذا  ،اƄƅاميرا ƅيخفف من حدة اƅتباين في اƅلقطات اƅقريبة مصدر ضوئي صغير يوضع على رأس

235



وبخاصة في اƅحاات اƅتي تتقدم فيها اƄƅاميرا من  ،اƊƅحو تعد هذƋ اإضاءة بمثابة إضاءة تƄميلية ƅلمƊظر
 اƅموضوع وتتسبب في حجب اإضاءة اƅرئيسية وتلقي بظاƅها على اƅممثل.

  شعرƃضوء اHair light:

اإضاءة يتم بواسطة مصباح يثبت ƅيزيل اƅتفاصيل اƅتشƄيلية ƅلشعر.وهو Ɗوع من 

   مابسƃضوء ا:Clothes light

ضاءة اأƅوان اƅداƊƄة. ،وهو Ɗوع من اإضاءة اƅعاƅية اƅقوية ƅمحو اƅتفاصيل اƅتشƄيلية من اƅمابس وا 

   قمةƃضوء اTop light:

وهذا اƊƅوع من  ،ضاءة اƅحافة من أعلىحيث يثب ت مصدر اإضاءة فوق اƅرأس إ ،وهو ضوء رأسي
.Ƌوجوƅن استخدامه بأي حال من اأحوال في إضاءة اƄاإضاءة ا يم 

  سفليƃضوء اƃا:Under lighting 

وي ستخدم عادة ƅتبديد اƅظال من  ،ويƄون اƅمصدر أسفل مستوى اƅعدسة ،أو اإضاءة اƅسفلية أو )اƅتحتية(
 اأرضية.

   بيƈجاƃضوء اƃا:Side light

وي ستخدم ƅمحو اأشƄال واأشياء اƅمحيطة )محيط  ،وهو ضوء يثب ت على اƅزاوية اƅيمƊى امتداد اƅعدسة
)Ƌشيء وأبعادƅلقطة ،اƅاملة في اƄ د تصويرهاƊع Ƌلوجوƅ ًان يصلح تماماً  ،ويخلق تشويهاً قبيحاƄ ن وا 

 .ƅprofileتصوير جاƊب اƅوجه 

   حافةƃضوء اEdge light:

تد ويƊتشر فوق مسطح ƅيزيل اأبعاد واƅمحيط واƅتفاصيل اƅدقيقة.وهو ضوء Ɗاعم يم
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:إضاءة اأشخاصسابعاـً 
Ƌوجوƅبير في مامح اƄƅوع اƊتƅرغم من اƅك  ،باƅوذ

اƅتمييز اƅذي يفرق بين مامح اƊƅاس بعضهم 
إا أن تƄوين وشƄل اƅرأس يتشابه بيƊهم  ،اƅبعض

 وƅهذا فإن عيوب اإضاءة تتشابه ،إƅى حد Ƅبير
تماماً أو هي واحدة في Ƅل اƅحاات اƅتي تصور 

مهما Ƅان اختاف أشƄاƅهم أو  ،فيها اأشخاص
 مامحهم.

بل هƊاك مجموعة من اƅقواعد  ،وعلى ذƅك يصبح مستحياً أن Ɗضع قاعدة إضاءة Ƅل فرد على حدة
 يمƄن تفصيلها على اƊƅحو اƅتاƅي: ،اƅعامة اƅمتفق عليها عƊد إضاءة اأشخاص

درجة باƊƅسبة اتجاƋ اأƊف. 31إƅى  11ي وضع اإضاءة اƅرئيسية في حدود زاوية من يƊبغ .1

يجب أن يƄون وضع اƅشخص في اتجاƋ اإضاءة ƄأƊه يƊظر إƅيها وƅيس في اتجاƋ من يƊظر  .2
خارجها.

ويفضل أا يزيد اارتفاع عن زاوية  ،يجب أن تƄون اإضاءة Ɗابعة من مصادر على ارتفاع مƊاسب .3
درجة مع تفادي اƅزوايا اƅمائلة واƅمƊحرفة. 45قدرها 

يƊبغي تحاشي اƅزوايا اأفقية أو اƅرأسية اƅواسعة جداً بين اإضاءة اƅتƄميلية واإضاءة اƅرئيسية. .4

 ا يƊبغي استخدام أƄثر من إضاءة رئيسية واحدة ƅلموضوع أو اƅغرض. .5

 ء اƅمساحات اƅظلية.يجب استخدام اƅضوء اƅهادئ )اƊƅاعم( Ƅإضاءة تƄميلية ƅحشو أو مل .6

 .Full faceا يجب استخدام اإضاءة اƅجاƊبية في اƅلقطات اƅتي تصور اƅوجه Ƅاماً  .7
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يجب أن تƄون اإضاءة اƅرئيسية عƊد اƅجاƊب  profileعƊد تصوير ƅقطات ƅجاƊب اƅوجه )اƅبروفيل(  .8
ل رافعة اƅبعيد من اƅوجه؛ أن ذƅك يحقق Ɗوعاً من اƅتƄامل أو اƅتجاƊس ويتحاشى ظهور ظا

اƅميƄرفون.

إضاءة اƃمجاميع:ثامƈاـً 
عƊد اƅتخطيط إضاءة اƅمجاميع يجب أن ƊƊظر إƅى 

Ƅما  ،Ƅل شخص مƊهم على أن ƅه دورƋ وموقعه
يجب أن Ɗعرف ااتجاƋ اƅذي سيƊظرون إƅيه أو 

ƋحوƊ ونƄوعلى هذا اأساس يتم وضع  ،يتحر
وفي هذƋ  ،اإضاءة اƅرئيسية واƅتƄميلية اƅازمة

 ƅة فإن مصباحاً واحداً يƄفي إضاءة شخصيناƅحا
وذƅك عƊدما  ،إا أن هƊاك بعض اƅمشƄات تأتي من مصدر واحد ،أو ثاثة أشخاص في معظم اأحيان

يƄون هƊاك ذƅك اƅتباين اƅشديد في اƅقيم اƅلوƊية واƅدرجات اƅظلية بسبب اختاف أƅوان اƅمابس واƅشعر 
 واƅجلد.. إƅخ.

إƊه عƊد إضاءة مجموعة من اأشخاص يƄون بوسعƊا أن Ɗتعامل معهم Ƅمجموعة وعلى وجه اƅعموم ف
وفي اƅحاƅتين يƄون عليƊا أن Ɗستخدم ثاثة  ،واحدة أو تقسيمهم إƅى وحدات )مجموعات مستقلة صغيرة(

 مصادر رئيسية ƅإضاءة.
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:إضاءة اƃديƂورتاسعاـً 
تتأثر اإضاءة Ƅماً وƄيفاً بطبيعة اƅديƄور من حيث 

وهل هو مسقوف أو غير  ،ه وحجمه وارتفاعهشƄل
 .مسقوف

وƄلما تعددت وحدات اƅديƄور فإƊها تحتاج إƅى عدد 
أƄبر من اƅمصابيح واƄƅشافات أƄثر مما يحتاج إƅيه 

 ،اƅديƄور اƅواحد )اƅمƊظر اƅواحد(

Ƅƅي  وضع مصادر اإضاءة في موضع مرتفع –باƅضرورة- وعƊدما يƄون اƅديƄور مرتفعاً فإن ذƅك يقضي
 ا تظهر في اƅلقطات اƅتي يلجأ فيها اƅمصور إƅى استخدام اƅعدسات اƅضيقة )أو اƅلقطات اƅمƊخفضة(.

ضافة إƅى ذƅك فإƊه ربما يتعذر وضع مصادر اإضاءة في مƄاƊها اƅمƊاسب عƊدما يƄون اƅديƄور  وا 
وفي مثل هذƋ  ،يرهامسقوفاً فضاً عن احتمال وجود أشياء تتدƅى من اƅسقف Ƅاƅثريات واƅميƄرفوƊات وغ

أو استخدام  ،اƅحاات يجب أن يصم م اƅديƄور بطريقة تتيح توصيل اإضاءة من خال فتحات في اƅسقف
Ƅشافات إضاءة رئيسية تمس ك باƅيد مع اƅحرص قدر اإمƄان على أن تƄون حوائط اƅديƄور ذات ارتفاع 

وأخيراً يƊبغي  ،لى وجوƋ اأشخاصمعقول Ƅƅي Ɗتفادى سقوط اƅضوء بطريقة حادة وشديدة ااƊحدار ع
وƄذƅك اƅمساحات اƅواسعة تحول دون تƊفيذ  ،ااƊتباƋ إƅى أن اأماƄن اƅضيقة مثل اƅممرات واƅدهاƅيز

 إضاءة مƊاسبة أو جيدة.
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وهƊاك مجموعة من اƅقواعد اƅتي تطب ق عادة عƊد إضاءة اƅديƄور يمƄن تفصيلها على اƊƅحو اƅتاƅي:

ممƄن من اƄƅشافات  يƊبغي استخدام أقل عدد .1
ويƄفي  ،عƊد إضاءة موقع تجري فيه حرƄة

استخدام ثاثة Ƅشافات إضاءة شخص أو 
شخصين ثابتين.

يƊبغي استخدام اإضاءة اƅرئيسية واƅخلفية   .2
واƅتƄميلية في Ƅل موقع تجري فيه اƅحرƄة.

تخدام أƄثر من مع ماحظة أن اس ،يجب أن تƄون اإضاءة اƅتƄميلية مƊتشرة حتى ا ت سقط ظااً  .3
Ƅشافإضاءة رئيسية على اƅمساحة Ɗفسها يؤدي إƅى ظهور ظال متعددة.

 يجب إبعاد اإضاءة اƅرئيسية عن اأجسام اƅصلبة اƅبيضاء. .4

ا يƊبغي استخدام اأضواء اƅتƄميلية )اƅساقطة( ƅمحو اƅظال. .5
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مصادر اƃضوء:عاشراـً 
ت ستخدم في اإضاءة اƅتلفزيوƊية )واƅمقصود اƅتي  Light sourcesهƊاك اƅعديد من مصادر اƅضوء 

وعلى هذا اأساس يمƄن  ،باƅمصادر هƊا أƊها اƅمادة اƅمضيئة داخل اƅمصباح اƅذي يبعث اƅضوء(
 تصƊيف هذƋ اƅمصادر على اƊƅحو اƅتاƅي:

  عاديةƃغستين اƈتوƃمصابيح ا:regular tungsten lamps

تعمل بƊظام مرور تيار Ƅهربي شديد جداً في فتيلة من سلك و  ،ويطل ق عليها أيضاً اسم )اƅفتيلة اƅمتوهجة(
Ɗظراً أƊها  ،وت ستخدم هذƋ اƅمصابيح في اƅتلفزيون على Ɗطاق واسع ،اƅتوƊغستين فتشع حرارة وضوءاً 

وƊظراً إمƄاƊية استخدامها في أغراض ومواقع  ،رخيصة اƅثمن قياساً إƅى عمرها اافتراضي اƅطويل
ض اƅعيوب اƅتي تتمثل في أن هذƋ اƅمصابيح تستهلك طاقة Ƅبيرة باƊƅسبة ƅلضوء إا أن هƊاك بع ،متعددة

وتشع ضوءاً ذا درجة ضوئية مƊخفضة )درجة ƅوƊية  ،فضاً عن أƊها تشع حرارة عاƅية ،اƅذي تشعه
 ضوئية مƊخفضة(.

  غامرةƃمصابيح اƃاoverrun lamps:

 ،ج إضاءة  شديدة ذات درجة ƅوƊية عاƅيةوقد ص ممت خصيصاً إƊتا ،وهي مصابيح من Ɗوع اƅتوƊغستين
اأمر اƅذي جعلها  ،وƄƅن هذƋ اƅمصابيح ت عد مرتفعة اƅثمن باƅقياس إƅى عمرها اافتراضي اƅقصير

Ƅما يمƄن وضعها  ،ومن ميزات هذƋ اƅمصابيح إمƄاƊية  تعليقها على اƅحوائط ،ت ستخدم في حدود ضيقة
وقد أفاد Ɗظام اإضاءة اƅمحموƅة  ،مواقع اƅتصوير اƅداخليةعلى اƅموائد وقطع اƅديƄور واستخدام ها في 

فضاً عن أƊه يمƄن  ،Ɗظراً ƅخفة وزƊها وسهوƅة حملها واƅتحرك بها ،)اƅمتحرƄة( من هذƋ اƅمصابيح Ƅثيراً 
وأƊها في Ƅل اƅحاات تشع Ɗوراً قوياً. ،تشغيلها باƅبطاريات
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  وجنƃغستين هاƈتوƃا:Tungsten halogen

وتشبه إƅى حد Ƅبير وفي Ƅثير من  ،quartz lampsرف أيضاً باسم مصابيح اƄƅوارتز وهي اƅتي ت ع
ن ƄاƊت تستخدم اƅيود ومواد أخرى وتتميز هذƋ  ،اƅوجوƋ مصابيح اƅتوƊغستين اƅعادية ذات اƅفتيلة وا 

Ƅما تتميز بأƊها صغيرة اƅحجم  ،اƅمصابيح بعدم اسوداد اƅغاف Ƅما هو اƅحال في اƅمصابيح اƅعادية
 وƊƄƅها قصيرة اƅعمر اافتراضي. ،يفة اƅوزن تشع ضوءاً قوياً وحرارة قليلةخف

  متوهجƃغاز اƃمصابيح ا:Gas discharge lamps

وهي توƅيفة من اƅمصادر )اƅمصابيح( ذات Ƅفاءة عاƅية وتوƅد إضاءة شديدة، وتستخدم هذƋ اƅمصابيح 
على Ɗطاق واسع وبشƄل أساسي في  وت ستخدم ،توƅيفة من اƅغازات وتƊتج ضوءاً يشبه ضوء اƊƅهار

Ƅما ت ستخدم في اإذاعات اƅخارجية  ،Follow spot lightاإضاءة اƅمرƄزة اƅمتحرƄة أو اƅتابعة 
)Ƅاƅتصوير في اƅماعب(.

  تƈفلورسƃابيب اƈاأFluorescent tubes:

ضاءة اƅخلفيات واأشƄا ،وهي Ɗوع من اƅمصابيح ي ستخدم Ƅمصدر ƅإضاءة اƊƅاعمة وƊƄƅها  ،ل اƅمƊحƊيةوا 
ومن ثم فهي ت ستخدم في Ɗطاق محدود  ،فضاً عن أƊها مصدر ا اتجاهي ،مصابيح هشة سهلة اƄƅسر

 إƅى حد Ƅبير.
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تحقيق اƃتوازن واƃتحƂم في اƃضوء:حادي عشرـ 
يجب  ،ƅلحصول على إضاءة جيدة تصلح ƅلتصوير

تحقيق اƅتوازن بين اإضاءة اƅخلفية واإضاءة 
ومن اƅقواعد اƅمعمول  ،ضاءة اƅرئيسيةاƅمƄملة واإ

بها في هذا اƅشأن واƅتي أصبح متعارفاً عليها أن 
تƄون اإضاءة اƅخلفية في قوة اإضاءة اƅرئيسية 

وأن تƄون اإضاءة اƅتƄميلية Ɗصف  شدة  ،تقريباً 
وعƊدما يجري إضاءة اƅخلفية  ،اإضاءة اƅرئيسية

 وضوحاً  فإن اƅمƊظر يƄون واضحاً  ،إضاءة تامة

أما إذا ƄاƊت  ،وهذا ما ي عرف باإضاءة اƅرئيسية اƅرفيعة ،Ƅاماً ويظهر فيه اƅتدرج اƅظلي اƅمطلوب
 اإضاءة اƅتƄميلية أقل من ربع اإضاءة اƅرئيسية فإƊه يƊتج عن ذƅك ما ي عرف باإضاءة اƅمƊخفضة.

ƅصِمام اƄƅاميرا أن تحقق اƅحد اƅمطلوب  –Ƅما هو معروف  –إن أحد أغراض اإضاءة اƅتلفزيوƊية 
أو إذا ƄاƊت  ،اƅمستخدم، وƅذا فإƊه ا يمƄن اƅحصول على صورة جيدة بمƊسوب إضاءة مƊخفض Ƅثيراً 

 اإضاءة غير متوازƊة )اƅتوازن بين مصادر اإضاءة اƅمستخدمة(.
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وƄƅي Ɗحقق اƅتوازن اƅضوئي اƅمطلوب وعلى Ɗحو جيد يƊبغي اƅتحƄم في شدة اƅضوء اƅذي يشع من 
ويمƄن تحقيق ذƅك باƅعديد من اƅوسائل هي: ،واƅموازƊة بيƊهااƅمصابيح 

 اƅتحƄم في Ɗوع اƅمصابيح اƅمختارة وقوة Ƅل مƊها. .1
وضع اƅغرض )اƅمƊظور( على مسافة معيƊة من  .2

اƄƅشاف.
 توزيع اإضاءة على Ɗحو معين. .3
مرƄز(. –مƊتشر  -تغيير ترƄيز اƅضوء )غامر  .4

تيار اƅمصدر اƅمƊاسب في Ƅل حاƅة )Ƅƅل ƅقطة( بحيث ااƊتقال اƅمƊتقى بين مجموعة مصابيح اخ .5
يمƄن تعديل إضاءة اƄƅشافات ƅتسل ط على رقعة واسعة أو ضيقة حسب اƅحاجة.

د بها ااستديوهات دائماً. dimmersاستخدام أجهزة اإعتام  .6 اƅتي تزو 
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اإضاءة اإيحائية:ثاƈي عشرـ 
اإضاءة اإيحائية أو ما يطل ق عليه 

Atmospheric lighting  مثلها
مثل اƅموسيقا اƅتصويرية )مع اƅفارق 

فهي  ،بين أثر اƅرؤية وأثر ااستماع(
تؤƄد اإحساس واإقƊاع بواقعية ما 

ƋشاهدƊ،  دما تصمم اإضاءةƊوع 

فضاً عما تترƄه في  ،بطريقة مقƊعة يمƊƄها أن تحدث تغييراً ƅه اعتبارƋ باƊƅسبة ƅشƄل اƅمƊظر أو داƅته
هد من تأثيرات واƊطباعات.Ɗفسية اƅمشا

ويمƄن اƅقول إن اإضاءة يمƊƄها تحقيق ذƅك على اƊƅحو اƅتاƅي:

 وتأƄيد اƅمامح واƅتفاصيل اƅخاصة ƅلمƊظر. ،ترƄيز ااهتمام على شيء معين .1

حجب اƅحقائق واƅحيلوƅة دون إدراك اƅموضوع أو اƅتشƄيل واƅتƄوين أو اƅتفاصيل. .2

وخاصيتها وتوزيعها( يمƄن أن يستحضر إƅى اƅذهن جواً جاهها تƄامل اإضاءة )من حيث شدتها وات .3
خاصاً أو حاƅة مزاجية معيƊة )ضوء اƊƅار أو اإحساس باƅشروق.. إƅخ(.

يحاءات  خاصة على  .4 يقاعاته تضفي معاƊي  وا  تƄامل وتƊاسق وتوزيع اƅدرجات اƅظلية وتƄويƊات اƅلون وا 
اƅغرض وما يحيط به من مرئيات.

 ،تضفي على اƅمرئيات Ɗوعاً من اƅحياة واƅحيوية Animation lighting اإضاءة اƅمتحرƄة .5
وتجعلها موحية مؤثرة على Ɗحو خاص.
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:اƃمؤثرات اƃضوئيةثاƃث عشرـ 
 lighting effectsاƅمقصود باƅمؤثرات اƅضوئية 

أو إضاءة اƅمؤثرات اƅخاصة أƊها اإضاءة اƅتي 
ومن  ،تصاحب أحداثاً أو تعبر عن موقف خاص

ذƅك ضوء اƊƅار وسقوطه على اƅوجوƋ )عƊدما  أمثلة
يƄون اƅشخص أو اأشخاص قرب مدفأة أو فرن أو 
أي مصدر من مصادر اƊƅيران(، ويمƄن إحداث 

 هذا اƅمؤثر بواسطة قطعة من اƅقماش اƅمشتعل 

وعلى غرار هذƋ اƅمؤثرات اƅضوئية  ،أمام اƅوجوƋ أو على اƅحوائط وتحريƄها بطريقة مهزوزة )مرتعشة(
وتأثير اأضواء واƅظال اƅتي تƊشأ عن سير اƅقطارات وتترك أثرها على وجوƋ  ،ك تأثير اƅبرقهƊا

Ƅما أن هƊاك اإضاءة )اƅوهمية( اƅتي تعطي تأثيراً وهمياً ƅلخير واƅشر واƅعذاب  ،اƅمسافرين على مقاعدهم
عيƊة إحداث اƅتأثير وهذƄ Ƌلها وغيرها تحتاج إƅى استخدام اإضاءة بطريقة م ،اƊƅفسي واƅجحيم.. إƅخ

 2اƅمطلوب )وسƊعرض ƅذƅك تفصياً في اƅفصل اƅخاص باƅمؤثرات اƅخاصة(.

 راضي, ماهر، )1001(، فن اƅضوء، دمشق، مƊشورات وزارة اƅثقافة, ص ص 2.817-887
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خاصة:
بل هي تؤدي إƅى  ،اإضاءة ƅيست مجرد أداة أو وسيلة ƅتمƄين اƄƅاميرا من اƅتصوير أو اƅرؤية فقط .1

جاƊب ذƅك دوراً إبداعيا وتفسيرياً مهماً باƊƅسبة ƅلمشاهد.

Ϯ. م في إظƄةاإضاءة تتحƊال وأحجام معيƄوين معين أيضاً  ،هار اأشياء في أشƄيب تƄفضاً  ،وفي تر
براز شخصيتها خفائها. ،عن تحديد معاƅم اأشياء وا  أو محو اƅمامح وتسطيحها وا 
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اƃمراجع:

مƄتبة اƅتراث اإƊساƊي. ،اƅقاهرة ،اإƊتاج اƅتلفزيوƊي وفƊون اإخراج ،Ƅ، (1999)رم ،شبلي .1

، فن اƅضوء، دمشق، مƊشورات وزارة اƅثقافة.(1001ماهر، ) ،راضي .1
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تمارين:
 اختر اإجابة اƃصحيحة مما يلي:

اإضاءة وحدها من تضفي اƃواقعية على اƃعمل اƃتلفزيوƈي: .1

A. صح

B. خطأ

خطأـ Bاإجابة اƃصحيحة: 
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: اƃديƂورأواً 

عندما نستخدم كلمة )دیكور( في أحادیثنا العامة، 
فإننا نعني بها –عاد ةً– التجمیل أو الزخرف، 

وتثیر في الذهن بعض الصور الجمالیة التي ترتَّب 
بها البیوت أو المحال.. إلخ، إلا أن استخدام هذه 

الكلمة عند الحدیث عن الدیكور في التلفزیون یعني 
أشیاء أخرى أكثر وأبعد من مجرد التجمیل أو 

الزخرف أو جعل المناظر مریحة أو خلابة، فهي 
قد تكون كذلك بالفعل )إذا دعت الضرورة لذلك(، 
وقد تكون على العكس من ذلك تماماً بحیث تدعو 

إلى الشعور بالخَواء والفاقة والكآبة والبؤس. 

أصبحت تشير إƅى اƅمƊظر اƅمصƊوع داخل  اƅتلفزيونن Ƅلمة ديƄور في إوعلى هذا اƊƅحو يمƄن اƅقول 
 اث واƅستائر واƅخلفيات واأشƄالستديو وبƄل ما يشتمل عليه من محتويات ومستلزمات مثل قطع اأثاا

 .(اƅمصƊوعة من اأخشاب )مثل اƅغرف واأبواب واƊƅوافذ واƅساƅم.. وغيرها

اƃوحدة اƃتعليمية اƃتاسعة 

اƃديƂور- اƃصوت - اƃمؤثرات اƃبصرية
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 :واعهƈور وأƂديƃأغراض ا

ن اƅغرض اأساسي من إقامة اƅديƄورات )أياً Ƅان Ɗوعها( يتلخص في اآتي:إيمƄن اƅقول 

 ƅخ(.إمƄتب..  –مقهى  –غرفة معمل  –خلق اƅمƄان اƅذي تدور فيه اأحداث )فيا  .1

 ستديو(.إضفاء اƅواقعية على اƅمƄان )إذا Ƅان اƅتصوير خارج اا .2

وذƅك بتلبية متطلبات هذƋ اƅبرامج من مƊقوات أو أثاث أو  ،تهيئة اƅجو واƅظروف اƅمƊاسبة ƅإƊتاج .3
Ɗصة أو إƊشاءات )Ƅما هو اƅحال في إƊتاج برامج اƅمƊاقشات واƊƅدوات واƅمƊوعات اƅتي تتم عادة فوق م

مسرح داخل ااستديو(.

أو وجود اƅخلفيات اƅطبيعية  ،وتصوير اأحداث في أماƊƄها اƅطبيعية ،ويرى اƅبعض أن اƅلجوء إƅى اƅواقع
قƊاعاً من إقامة ديƄورات داخل ااستديو  عƊد تصوير اƅبرامج اƅتي تتطلب ذƅك يƄون أƄثر واقعية وتأثيراً وا 

فضاً عن أن اƅتصوير في  ،و مقهى أو غرفة عمليات حقيقيةتحاول خلق اƅخداع بأƊƊا Ɗرى حديقة أ
 اƅمواقع اƅحقيقية )اƅخلفيات اƅواقعية اƅحقيقية( يوفر اƄƅثير من اƅوقت واƅتƄاƅيف واƅجهد.

ومن ثم ا يمƄن  ،يرى اƅبعض اآخر أƊه ا سبيل إƅى تحقيق ذƅك في Ƅل اƅحاات واأوقات ،ومع ذƅك
ن Ƅان يمƄن تبسيطها بطرق متƊوعة ومتعددة ااستغƊاء عن إقامة اƅمƊاظر ) اƅديƄورات( داخل ااستديو، وا 

 هي:

اإيهام بواقعية اƅمƄان من خال استخدام رموز إيحائية بسيطة مثل وضع حامل طبي وقارورة دم إƅى  .1
أو وجود مدفأة  ƅإشارة إƅى مƄان معين وزمن معين. ،جوار شخص ƅإشارة إƅى غرفة في مستشفى

2. ƅإيحاء استخدام اƅ مطلوبƅغرض اƅك يفي باƅان ذƄ لماƄاً وƊƄك ممƅان ذƄ لماƄ خلفياتƄ ستائر
باƅمƄان.

استخدام اƅمؤثرات اƅخاصة Ƅاƅثلج واƅمطر.. إƅخ. .3

وهذا ما يطل ق عليه  ،استخدام اƅمƊاظر أو اƅعروض اƅمصورة )صور ثابتة أو متحرƄة في اƅخلفية( .4
اƅعرض اƅخلفي.
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عادة  فƄها وترƄيبها وتتجƊب بعض اƅمحطات اƅصغيرة وذƅك باƅلجوء إƅى إقامة  ،مشƄلة إقامة اƅديƄورات وا 
ديƄورات ثابتة يمƄن استخدامها في اƅعديد من اƅبرامج Ƅاأخبار واأحاديث واƅحوار واƅمƊاقشات واƅعروض 

وفي بعض هذƋ اƅديƄورات اƅثابتة يƄون  ،وهي بمثابة مƊصات أو مسارح دوارة ،اƅغƊائية واƅمسابقات
ƅى آخراƅامج إƊها من برƅن استبداƄظر أو ستارة أو رسم( يمƊور بمثابة خلفية فقط )مƄوا شك في أن  ،دي

ن Ƅان ا يƊاسب اƅعروض اƅدرامية في معظم اأحيان-هذا اƊƅوع من اƅديƄورات  ويƄرر اƅخلفيات  ،وا 
زات مهمة تتمثل في يƊفرد بمي -اƅبرامج فتأتي متماثلة أو متشابهة في أشƄاƅها واƅمƊاظر في Ƅثير من

Ƅما أƊها ا  ،فضاً عن أƊها تحتاج إƅى )تخزين( أو مساحات في اƅمخازن ،توفير اƅوقت واƅجهد واƅتƄاƅيف
بل تعمر طوياً Ɗظراً أƊها ا تفك وا ت Ɗقل من مƄان إƅى آخر Ƅما هو اƅحال  ،تتعرض ƅلتلف سريعاً 

 باƊƅسبة ƅأƊواع اأخرى من اƅديƄورات.

 دƃور وخصائصه:مواصفات اƂي

يخضع اƅديƄور اƅتلفزيوƊي إƅى مواصفات وشروط معيƊة تفرضها متطلبات اإƊتاج وطبيعته وظروفه 
وت ستخدم فيه  ،فاƅديƄور اƅتلفزيوƊي يقام داخل استديو ƅه مساحة محددة ،واƅوسائل واأدوات اƅمستخدمة فيه

Ɗة وعƊاك  ،د مسافات محددةوسائل إضاءة ت علق أو ت ثبت أو توضع على ارتفاعات معيƊفضاً عن أن ه
حرƄة اƄƅاميرات وحرƄة اأشخاص )في بعض أƊواع اإƊتاج( Ɗاهيك عن حوامل اƅميƄرفوƊات وأƊواعها 

 وأماƊƄها.

إن هذƋ اƅظروف واأسباب فرضت اƅعديد من اƅشروط أو اƅمواصفات أو ااعتبارات اƅتي يخضع ƅها 
بل وƊوع اƅخامات  ،فاعه وƅوƊه ومƄاƊه داخل ااستديواƅديƄور اƅتلفزيوƊي في تصميمه وحجمه وارت

وعلى هذا اأساس يƊبغي اƅتأƄيد على ضرورة أن يخضع اƅديƄور ƅعدد من  ،اƅمستخدمة في بƊائه أحياƊاً 
 ااعتبارات واƅمتطلبات على اƊƅحو اƅتاƅي:

وضوع يجب أن يƄون اƅديƄور مƊاسباً ƅلموضوع أو اƅحدث أو اƅغرض اƅذي يدور في Ɗطاقه )م .1
فا شك في أن حديثاً ديƊياً أو مƊاقشة حول قضية سياسية تختلف بطبيعة  ،اƅبرƊامج أو اƅهدف مƊه(

وعلى هذا اأساس ا بد من أن  ،اƅحال عن برƊامج غƊائي أو برƊامج من برامج اƅمƊوعات واƅمسابقات
ة.يختلف اƅديƄور في Ƅل مƊهما بحيث يأتي مƊاسباً ƅلموضوع أو اƅغرض أو اƅمƊاسب
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مƄاƊياته. .2  يƊبغي أن يƄون اƅديƄور مائماً وعملياً باƊƅسبة ƅمساحة ااستديو وارتفاعه وا 

يجب أن يخضع تصميم وتƊفيذ اƅديƄور إƅى اعتبارات اƅميزاƊية واƅوقت اƅمحدديْن ƅإƊتاج. .3

 –اƄƅاميرات  –يجب أن يصم م اƅديƄور على اƊƅحو اƅذي يهي ئ أدوات اإƊتاج اأخرى )اإضاءة  .4
بحيث يƄون باإمƄان وضع Ƅشافاتِ  ،اƅميƄرفوƊات( أن تؤدي  عملها على اƊƅحو اأƄمل واأمثل

وتحريك اƄƅاميرا  ،وƄذƅك أجهزة اƅتقاط اأصوات ،ومصابيح اإضاءة في اأماƄن واƅمواقع اƅمƊاسبة
إƅى داخل اƅديƄورات وحوƅها )حسب اƅطلب(.

5. ƅممثلين واƅة اƄحر( ةƄلحرƅ اسبƊإتاحة مجال م .)خƅمصورين.. إƅمؤدين وا

مع مراعاة اآثار  ،استخدام اأƅوان اƅتي تعبر عن اƅمعƊى وتضفي على اƅمƊظر اƅواقعية واإقƊاع .6
اƊƅاتجة عن اإضاءة واƅتصوير )استخدام وسيط في اƊƅقل هو اƄƅاميرا(.

تصويرƋ( ترتيب قطع اأثاث واأƄسسوار على Ɗحو يجعل اƅمƊظر واضحاً ومعبراً ومرئياً )يمƄن  .7
واƅقاعدة في ذƅك هي أن اƅشيء اƅذي ا ي رى.. ا يوجد.

يجب أن يصمم اƅديƄور بطريقة تهي ئ سهوƅة وسرعة فƄه وترƄيبه وƊقله. .8

واسيما أن  –Ƅلما أمƄن ذƅك  –يجب أن Ɗستخدم اƅخامات اƅمضادة ƅلحريق أو غير اƅقابلة ƅاشتعال  .9
شع حرارة عاƅية.اƅعمل يجري باستخدام Ƅشافات إضاءة ومصابيح ت

ويخلق هذƋ اƅحاƅة ƅدى  ،يجب أن يƄون اƅديƄور موحياً يعبر عن اƅحاƅة اƊƅفسية أو اƅمزاجية ƅلحدث .11
اƅهزيمة..إƅخ(. –اƊƅصر  –اƅفرح  –اƅمشاهد )اƄƅآبة 

وعلى أساس هذƋ ااعتبارات اƅمتقدمة ي Ɗصح دائماً بأن يƄون هƊاك فريق عمل يضم اƅمخرج ومهƊدس 
بداء اƅرأي عƊد وضع اƅديƄور واƅمص ورين واƅفƊيين من مصممي اإضاءة واƅصوت واƅديƄور ƅلمشاورة وا 

اƅتصميمات واƅخطط اƅمبدئية ƅلديƄورات بحيث تأتي هذƋ اƅديƄورات خاضعة وملبية احتياجات اƅعمل 
 ومتطلبات اإƊتاج وظروفه واƅوسائل واƅمعدات اƅمستخدمة فيه.
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 ورƂلديƃ ةƈوƂمƃاصر اƈعƃوحدات واƃا:

وهƊاك  ،فهƊاك اأشƄال اƅمسطحة ،يتƄون اƅديƄور من وحدات متƊوعة تبدو في أشƄال وأماƄن محددة
واƅوحدات اƅمشيدة )اƅمبƊية( فضاً عن اƅخلفيات واأرضيات  ،واƅوحدات اƅجاƊبية ،اƅوحدات اƅمعلقة

 واƅسقوف وقطع اأثاث.. إƅخ.

اƅتفصيل واƅتوضيح: ومن اƅمفيد أن ƊتƊاول هذƋ اأشƄال اƅرئيسية بشيء من

  مسطحƃا:The flat 

ويصل ارتفاعه في  ،ويعد أبسط اƅوحدات أو اƅقوائم
اƅديƄور اƅتلفزيوƊي إƅى ما يقارب ثاثة أمتار، 

وت ربط اƅقوائم  ،سم تقريباً  121ويصل عرضه إƅى 
معاً بواسطة اƅحبال أو بواسطة أدوات تثبيت 

تدعيم أما  ،حديدية أو بترƄيبها معاً بتداخل حوافها
اƅمسطح و)سƊدƋ( فيتم باستخدام اƅدعامات 
واƅعوارض اƅخشبية واƅحديدية، وعƊد استعمال باب 
أو Ɗافذة في اƅديƄور يجب أن يصم م اƅباب واƊƅافذة 
مƊفصلين ويثب ت Ƅل مƊهما في اƅمسطح، وعلى هذا 
اƊƅحو فإن Ƅاً مƊهما يسد فتحة في هذا اƅمسطح 

 ويشغل مساحة فيه.

فإƅى جاƊب اƅمسطح اƅفردي توجد اƅمسطحات )اƅمزدوجة اƅطي(  ،اع متعددة من هذƋ اƅمسطحاتوتوجد أƊو 
واƅمسطحات اƅثاثية اƅطي  ،واƅتي يتƄون Ƅل مƊها من مسطحين مثبتين بمفصات تƊحƊي إƅى اƅداخل

 وتتƄون من ثاثة مسطحات مربوطة بمفصات باƅطريقة Ɗفسها.
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:يةƈمبƃوحدات اƃا

أو اƅوحدات ذات اƅطابع اƅمعماري  Rigid unitsأو  Solidحدات اƅمتماسƄة وت عرف Ƅذƅك باƅو 
Architectural  يةƊمبƅوحدات اƅأو اbuilt units،  ال مثل اأبوابƄعديد من اأشƅك على اƅطبق ذƊوي

 ،Ƅما تشمل درجات اƅسلم واأعمدة واأشƄال اƅطبيعية مثل اأشجار واƅصخور ،واƊƅوافذ واƅمدافئ.. إƅخ
 ( اƅتي ت صƊع في مقاسات وارتفاعات مختلفة وفقاً ƅلغرض اƅذي ت ستخدم من أجله.ƊRostraصات )واƅم

:معلقةƃوحدات اƃا

أو Ɗوع من اƅستائر اƅمعلقة  ،وهي مسطحات من اأقمشة CycloramaوأƄثرها شيوعاً )اƅسيƄلوراما( 
و تغطي ثاثة حوائط وتصبح أ ،وقد تغطي Ɗاحية واحدة من ااستديو Uعلى شƄل Ɗصف دائرة أو حرف 

أما اƅسيƄلوراما )اƅسماوية( أي اƅتي تصور اƅسماء فإƊها  ،مقوسة حول اأرƄان فيبدو ااستديو متسعاً 
ويرب ط أسفلها في ماسورة مقوسة تلمس اأرض تقريباً،  ،تƄون مشدودة إƅى ماسورة مثبتة في اƅسقف

 أو اƅقƊِ ب. وت صƊع اƅسيƄلوراما عادة من اƅتيل أو اƅقطن اƅسميك

وتعد اƅستائر اƅخلفية أو ستائر اƅخلفية من أƄثر اƅوحدات اƅمعلقة استخداماً في هذا اƅمجال )وسوف يأتي 
اƅحديث عƊها تفصياً في مجال اƅحديث عن اƅخلفيات(.
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  خلفياتƃا:Backgrounds

Ɗوع اƅخلفيات وتت ،يظهر خلف اƅموضوع ويƄون بمثابة خلفية ƅه SurfaceوتعƊي أي سطح أو شƄل 
 ،فهƊاك اƅخلفيات )اƅصماء( أو اƅمحايدة ،وتتعدد في أشƄاƅها وموادها وفقاً ƅطرق استخدامها واƅغرض مƊها

backgrounds  Neutral،  عامة واأحاديثƅشؤون اƅتي تستخدم عادة في برامج اأحاديث واƅوا
في هذƋ اƅحاƅة ي Ƅتفى بوضع و  ،حيث ا تƄون هƊاك ضرورة إبراز خلفية أو جو محيط معين ،اƅجارية

وت ستخدم عادةً  ،وهƊاك اƅخلفيات اƅمصورة ،خلفية زخرفيه أو جماƅية قد تƄون ستارة أو سطح مƊقوش
 وفي هذƋ اƅحاƅة ت ستخدم اƅستائر اƅملوƊة أو اƅقماش اƅملون. ،إبراز اƅبعد اƅثاƅث )اƅعمق(

ƅى جاƊب ذƅك فإƊه Ƅثيراً ما ت ستخدم اƅحوائط اƅفوتوغرا  photographicفية اƅمƄبرة وا 

enlargements ظرƊلمƅ خلفياتƄ، برة تثب ت على قماش سميكƄوهي عبارة عن صور فوتوغرافية م، 
وت ستخدم هذƋ اƅحوائط في  ،أو أƊها مƄبرة على Ɗوع خاص من اƅقماش اƅحساس )خيش تيلي حساس(

أو مƊاظر اأشجار واƅمباƊي  ،بعض اƅموضوعات مثل مƊظر اأفق أو اƅسماء اƅملبدة باƅسحب واƅغيوم
وعادة تترك هذƋ اƅصور اƅفوتوغرافية اƅمƄبرة تأثيراً أقوى من اƅذي تترƄه اƅستائر اƅمرسومة  ،اƅمتميزة.. إƅخ

 واƅخلفيات اأخرى.

وهو عرض  ،projection and front backثم هƊاك أيضاً ما ي عرف باƅعرض اƅخلفي أو اأمامي 
وباƅرغم من أن هذƋ اƅطريقة تمƄ ن من  ،على شاشة Ƅبيرة داخل ااستديو ƅلصورة اƅثابتة أو اƅمتحرƄة

إا أن استخدامها يؤدي إƅى شغل مساحة واسعة من ااستديو )بسبب  ،اƅحصول على تƊويع واسع ƅلخلفية
وƅهذا يجب أن يقتصر  ،وجود اƅشاشة وجهاز اƅعرض وشعاع اƅضوء اƅطويل اƅمƊبعث عن اƅجهاز(

 اات اƅضرورية فقط.استخدامها على اƅح

يمƄن اƅحصول على خلفية بطريقة  Chroma Key CSUوأخيراً فإƊه وبواسطة جهاز )اƄƅروماƄي( 
دخاƅ ها Ƅصورة في  ،إƄƅتروƊية حيث يمƄن تحويل اƅصورة من أي مصدر )اƅفيديو أو اƄƅاميرا أو اƅرسم( وا 
 اƅخلفية.

من اƅخلفيات بواسطة اƅعديد من اƅوسائل  وعلى هذا اƊƅحو يمƄن اƅقول إƊه يمƄن اƅحصول على اƅعديد
واأدوات مثل اƅستائر واƅقطع اƅمسطحة واƅصور اƅفوتوغرافية اƅمƄبرة وشاشات اƅعرض اأمامي واƅخلفي 

 فضاً عن إدخال اƅخلفيات إƄƅتروƊياً بواسطة )اƄƅروماƄي(.
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:مفردةƃور اƂديƃقطع ا

ومن ذƅك  ،يمƄن تثبيتها مع أي قطعة أخرى وهي قطع مƊفصلة ت عد Ƅل مƊها وحدة قائمة بذاتها وا
وا يمƄن  ،وعادةً ما ت ستخدم هذƋ اƅقطع أمام اƅسيƄلوراما اƅسماوية ،أحواض اƅزهور أو سياج اƊƅبات

 استخدامها أمام  اƅمسطحات واƅديƄورات اأخرى بأي حال من اأحوال.

:Ɖل وأبعادƂشƃم اƃتحديد معا

ويفضل اƄƅثيرون أن تتم هذWallpapers،  Ƌاƅمزخرف )ورق اƅحائط( ويتم ذƅك باƅرسم واƅطاء واƅورق 
مƄاƊيات  ،اƅعمليات بعد إقامة اƅديƄور Ɗفسه وأن تأتي  اأƅوان اƅمستخدمة بما يتفق وطبيعة اƅموضوع وا 

 اإضاءة وƊوعية صِمام اƄƅاميرا.
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:تغطية اأرضيات

Ɗظراً أƊه ا يمƄن تجƊب اƅتقاط مساحة ما من 
 ،ستديو في أثƊاء تصوير اƅمƊاظر اƅمختلفةأرض اا

فإƊه يصبح من اأفضل واأجمل أن يƄون اƅجزء 
اƅمƄمل ƅلمƊظر )امتداد اƅمƊظر( من مساحة 
اأرضية باƅلون Ɗفسه أو اƊƅقوش واƅزخارف 

وفي هذƋ اƅحاƅة تصبح  ،اƅمستخدمة في اƅمƊظر
اأرض امتداداً ƅلمƊظر أو جزءاً من اƅديƄور، ويتم 

بدهان اأرضية باأƅوان اƅمائية )إذا ƄاƊت ذƅك إما 
أرض ااستديو مغطاة باƅمشمع( ثم غسلها باƅماء 

ما بتغطيتها باƅقماش  ،بعد ااƊتهاء من اƅعمل وا 
 ،اƅمدهون )إذا ƄاƊت أرض ااستديو من اƅخشب(

وهƊاك اƅعديد من اƅطرائق واƅوسائل اأخرى اƅتي ت ستخدم حسب ظروف اإƊتاج.

  سسوارƂقوات(:اأƈمƃا( 

وهي قطع من اأثاث أو اأدوات  ،اƅمقصود باصطاح اأƄسسوار أƊه مƄمات اƅمƊظر أو )اƅمƊقوات(
أو وضع أدوات معيƊة فوق أحد  ،مثل وضع جهاز اƅبياƊو في غرفة اƅصاƅون ƅإيحاء باأرستقراطية

ƅى يوم معين.. إƅسجائر أو تقويم يشير إƅواعات أو علب اƅاتب مثل اƄمƅقوات( تفسر  ،خاƊمƅا( Ƌوهذ
Ƅوجود هاتف أو  ،وهي دائماً ƅلرؤية فقط أƄثر من ƄوƊها ƅاستخدام ،اأشياء وتضفي عليها معاƊي  معيƊة

 صحيفة أو Ɗارجيلة.. إƅخ.
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 :ورƂديƃمابس واƃا

ا شك في أن اƅمابس تتأثر وتؤثر في اأشياء 
وفي  ،Backgroundsاƅتي تظهر خلفها 

اƄƅبرى يوجد عادة ذƅك اƅفƊي  محطات اƅتلفزيون
واƅذي يƄون مسؤواً  ،اƅمتخصص في هذا اƅشأن

عن تƊظيم اƅخلفيات أو اƅمابس بحيث ا يƄون 
 ،هƊاك أي Ɗوع من اƅتعارض أو )اƊƅشاز( بيƊهما

واƅحيلوƅة دون ظهور أشƄال أو تƄويƊات شاذة أو 
أو تداخل اأƅوان واƅزخارف وطمس اأشياء  ،مƊف رة

Ƅوان بحيث ا يمƅمابس وأƅوان اƅتفرقة بين أƅن ا
 1اƅخلفيات.

 شبلي، Ƅرم، مرجع سابق، ص ص 1.811-871
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اً: اƃصوت:ƈيثا

فإƊƊا Ɗقصد بذƅك جميع اأصوات اƅتي تأتي مصاحبة  ،في اƅتلفزيون AudioعƊدما Ɗتحدث عن اƅصوت 
 ويمƄن حصر هذƋ اأصوات في أƊواع محددة هي: ،ƅلصور اƅتي Ɗراها أو تƄون Ɗاتجة عƊها

بها اأصوات اƅتي تصدر عن اإƊسان أو حرƄته مثل اƄƅام  واƅمقصود اأصوات اƅبشرية: .1
واƅغƊاء واƅتصفيق واƅضحك، واƅصياح واƅبƄاء واƊفعااته اƅمختلفة.

وهي أصوات اأشياء أو اƅطيور أو اƅحيواƊات، أو اƅصوت اƊƅاتج عن حرƄة  اƅمؤثرات اƅصوتية: .2
اƅمطر وأمواج اأشياء، وهذƋ اƅمؤثرات قد تƄون طبيعية مثل أصوات اƅرياح و 

اƅبحر وضجيج اƅشارع، Ƅما قد تƄون أصواتاً صƊاعية ت حدث يدوياً أو آƅياً 
ن Ƅان اƅبعض يضيف  مثل صوت إغاق اأبواب وصليل اƅسيوف.. إƅخ، وا 
)اƅصمت( إƅى اƅمؤثرات اƅصوتية باعتبارƋ يؤدي تعبيراً درامياً في اƅحاات 

واƅمواقف اƅتي ي ستخدم فيها ƅهذا اƅغرض.

وهي اأصوات اƊƅاتجة عن اƅعزف على آات ت خصص ƅهذا اƅغرض. سيقا:اƅمو  .3
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 :مصادر اأصوات وطبيعتها

وسواء  ،إن Ƅل اأصوات اƅتي Ɗسمعها في أثƊاء مشاهدتƊا ƅلعروض اƅتلفزيوƊية على اختاف أƊواعها
ا تخرج عن  فإƊها في Ƅل اƅحاات ،أƄاƊت أصواتاً بشرية أو أصوات اƅحيواƊات واآات وحرƄة اأشياء

أما اأصوات اƅحية فهي اƅتي يƊقلها اƅميƄرفون مباشرة في أثƊاء  ،أو مسجلة ƄliveوƊها  أصواتاً حية 
وأما اأصوات اƅمسجلة فقد تأتي من أحد  ،حدوثها وفي اƅلحظة Ɗفسها اƅتي تجري فيها تلك اأحداث

 اƅمصادر اآتية:

ات مصاحبة ƅلصور.: حيث ت سجل عليه اأصو video tapeشريط اƅفيديو  .1

اƅفيلم: وقد يƄون مسجاً على شريط اƅصورة Ɗفسه )أي على اƅفيلم اƅمصور ذاته( أو يƄون على  .2
ويذاع متزامƊاً مع فيلم اƅصورة عƊد عرضه. ،شريط آخر خاص باƅصوت فقط

شريط اƅتسجيل اƅصوتي: ويذاع مصاحباً أي مادة مصورة على فيلم أو شريط أو شريحة.. إƅخ. .3

وهي اƅمعروفة  ،اƊات: وقد تƄون اأسطواƊة من اƊƅوع اƅذي ت سجل عليه اأصوات واƅصوراأسطو  .4
Ƅما قد تƄون أسطواƊة صوتية تسجل عليها  ،magnetic video discباسم أسطواƊة اƅفيديو 

فضاً عن اƅمواد اƄƅامية على اختاف  ،اƅموسيقا واƅمؤثرات اƅصوتية اƅمختلفة )طبيعية وصƊاعية(
أƊواعها.
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  :مرئياتƃامل اأصوات واƂت

مع اƅتسليم بأهمية Ƅل ما يقال عن أهمية اƅصورة 
إا أن ذƅك ا يعƊي  ،Ƅأساس أي عرض تليفزيوƊي

إمƄاƊية ااستغƊاء عن استخدام اأصوات 
 ،اƅمصاحبة ƅلصور أو اƊƅاطقة عن اƅصور Ƅلية

وعƊد ااستغƊاء عن هذƋ اأصوات يتحتم أن يƄون 
وفي ظروف خاصة جداً،  ذƅك في أضيق اƅحدود

وحيث يƄون ƅلصمت داƅة في اƅتعبير واƅتفسير 
وعلى  ،واإقƊاع أقوى من استخدام اأصوات Ɗفسها

وجه اƅعموم فإن عرض اƅصور دون أصوات 
مصاحبة يعطي إحساساً بأƊها تفتقر إƅى اƅحياة 

فضاً عن  ،وبأƊها صور خرساء أو ميتة ،واƅحيوية

لصورة أن تقوƅها، وا بد من أن تصل إƅى اƅمشاهد عن طريق حاسة اƅسمع هƊاك معلومات ا يمƄن ƅ أن
Ƅما  ،أواً واسيما اƅبرامج اƅتي تقوم على اأصوات باƅدرجة اأوƅى بيƊما تأتي اƅمرئيات في اƅمرتبة اƅثاƊية

 هو اƅحال في اƅبرامج اƅموسيقية واƅغƊائية وبرامج اأحاديث واƅحوار )اƅبرامج اƄƅامية عامة(.
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ƅى جاƊب ذƅك Ƅله فإن استخدام اƅصوت في  وا 
اƅعروض اƅتلفزيوƊية قد وفر ƅلصورة قدرات 
مƄاƊات مهمة في اإقƊاع واƅتفسير واƅشرح وتقديم  وا 

فقد ساعد اƅصوت على خلق اإحساس  ،اƅمعلومات
فƊشعر أƊƊا أمام إطاق رصاص حقيقي  ،باƅواقعية

وƄذƅك فقد يس ر  ،أو أن هذƋ طرقات باب.. إƅخ
ƅ تعبير عما تحمله منƅون موجزة في اƄلصورة أن ت

معلومات وداات فضاً عن أƊه جعل من 
)اƅصمت( قيمة فƊية وداƅة وعƊصراً من عƊاصر 

ضافة إƅى هذا Ƅله فإن استخدام  ،اƅتعبير اƅدرامي وا 
اأصوات على Ɗحو معين يتيح ƅلمخرج مجااً فƊياً 

وذƅك من خال ترƄيب اأصوات مع اƅصور )أصوات معيƊة  ،أساƅيب رمزية إيحائية قوية خصباً ابتƄار
أو باستخدام اƅصوت خارج  ،أو بواسطة تقوية اƅصوت أو تخفيته ،مع صور معيƊة تتآƅف معاً أو تتƊافر(

 إطار اƅصورة )خارج اƄƅادر(.. إƅخ.
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 :اختيار اأصوات وتوقيت إظهارها

ات مƊاسباً ƅلغرض اƅذي ت ستخدم من أجله واأثر إذا Ƅان من اƅضروري ومن اƅمهم أن يأتي  اختيار اأصو 
ن Ƅان يحتاج  ،سواء Ƅان ذƅك في مجال اختيار اƅموسيقا أم اƅمؤثرات ،اƅذي Ɗسعى إƅى تحقيقه فإن ذƅك وا 

فإن ااستخدام اƅفƊي ƅهذƋ اأصوات بحيث تؤدي دورها في خدمة اƅمرئيات  ،إƅى مهارات ومواهب خاصة
وفي هذا اƅصدد توجد  ،مهارة ودراية فائقة من قبل مخرج اƅبرƊامج يحتاج أيضاً إƅى ،على اƅشاشة

 وهي: ،مجموعة من اƅقواعد اƅتي يجب اإشارة إƅيها

يجب أا يختلف معƊى اƅصورة على اƅشاشة عن اƅصوت اƅمصاحب ƅه. .1

وƊظراً أن اƄƅلمات تحتاج إƅى  ،يجب أن يعمل Ƅل من اƅصوت واƅصورة في تƊاسق وتزامن Ƅامل .2
 ،فإƊه يصبح من اƅضروري أن تأتي  اƄƅلمات سابقة على اƅصورة قلياً  ،اƅوقت حتى ت فهم برهة من

 Ƅƅي تمهد ƅما سوف يراƋ اƅمشاهد.

 ،أو اƅمزج أو اƅتاشي متوافقاً تماماً مع إيقاع اƅموسيقا وƅيس ضدها cutيجب أن يتم اƅقطع  .3
ومن ثم  ،دي  إƅى Ɗشاز واضحوذƅك أن اإيقاع اƅمتعارض بين اƅصورة واƅموسيقا حري  بأن يؤ 

إƅى تشويش اƅمشاهد ومضايقته.

يجب أن يأتي  اƅقطع في Ɗهاية اƅجملة اƅموسيقية تماماً وأن يتزامن ويتوافق مع اإيقاع. .4

في Ɗهاية اƅجملة اƅموسيقية )اإيقاع( وƅيس في وسطها. Fade outيجب أن يƄون اƅتاشي  .5

فإƊه  ،أو حديث ومؤثرات مثاً( ،)حديث وموسيقا عƊد استخدام أƄثر من صوت واحد في آن واحد .6
وأيها سيƄون في  ،يƄون على اƅمخرج أن يحدد أي اأصوات يƊبغي أن يƄون أƄثر وضوحاً 

ويصبح من اƅضروري أن يتفادى اƅمزج بين اƅحديث واƅموسيقا واƅمؤثرات اƅصوتية في  ،اƅخلفية
اƅوقت Ɗفسه.
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معدات وأجهزة اƃصوت:

د استديو  اƅتلفزيون اƊƅموذجي بمجموعة من أجهزة اƅصوت ومعداته تهيئ ƅه مواجهة Ƅل متطلبات يزو 
ويوجد في ااستديو إƅى جاƊب أƊواع  ،وفي أيسر وأقصر وقت ممƄن ،اإƊتاج بأƊواعه اƅمختلفة

 أجهزة   ،اƅميƄرفوƊات اƅمختلفة وحواملها اƅمتعددة ومصادر تزويدها باƅطاقة وربطها بطاوƅة مراقبة اƅصوت
واأجهزة اƅخاصة بتشغيل  ،وتشغيل اأسطواƊات ،واأشرطة اƅصوتية ،عرض اأفام اƊƅاطقة )اƅصوتية(

وتتصل هذƋ اأجهزة جميعها بطاوƅة مراقبة اƅصوت وهي اƅجهاز اƅذي يتحƄم  ،وتسجيل شرائط اƅفيديو
اƅتي يتحƄم Ƅل فهذƋ اƅطاوƅة تحتوي على عدد من اƅمقابض  ،ويسيطر على جميع هذƋ اƅمصادر ويوجهها

ظهار أصوات  ،مƊها في أحد اƅميƄرفوƊات، ومن ثم يمƄن اƅسيطرة على درجة وقوة اƅصوت اƅخارج مƊه وا 
وƄذƅك اƅحال باƊƅسبة ƅمصادر اƅصوت اأخرى سواء اأفام أو  ،دون أخرى حسبما تقتضي اƅحاجة

ƅلتحƄم في طاوƅة حيث يجري اƅتحƄم في Ƅل مصدر مƊها بواسطة مقبض  ،اأشرطة أو اأسطواƊات
 ومن هƊا يصبح باإمƄان اƅمزج بين هذƋ اƅمصادر ƅتصب في قƊاة واحدة في اƊƅهاية. ،مراقبة اƅصوت

ƅى جاƊب هذƋ اأجهزة واƅمعدات توجد ƅوحة توصيل اƅصوت وهي تشبه إƅى حد Ƅبير ƅوحة اƅتحويل  ،وا 
بية واƅمقابس اƅعديدة اƅتي تتصل اƅهاتفية )اƅسويتش(، وذƅك أƊها تضم اƅعديد من حبال اƅتوصيل اƄƅهر 

يمƄن عزل أي وحدة  –أياً Ƅان شƄلها أو طريقة تصميمها  –بها، وعن طريق هذƋ اƅوحدة أو اƅلوحة 
 صوتية )أي مصدر صوتي( عن معدات أجهزة اƅصوت أو فصلها عن موضعها في اƅدائرة.
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 :رفونƂميƃا

اƅميƄرفون هو اآƅة اƅفƊية واأداة اƅرئيسية اƅتقاط 
ويتم ذƅك بتحويل اهتزازات اƅصوت في  ،صواتاأ

 اƅهواء إƅى تيار Ƅهربائي.

ومن اƅخطأ أن يعتقد اƅبعض أن وظيفة اƅميƄرفون 
ودور Ƌ يقتصر على مجرد Ɗقل اƅصوت بطريقة 

فاƅحقيقة أن مجرد Ɗقل  ،تجعله مسموعاً فقط
اƅصوت ƅيس إا شيئاً واحداً أو مجرد جزء من 

ق )اأماƊة في Ɗقل عملية Ƅاملة تهدف إƅى تحقي
اأصوات( أو هي اƅدقة اƅتي تجعل اƅصوت حقيقياً 

واƅتي تهيئ ƅه  ،وƅيس مخاƅفاً ƅأصل أو تشويهاً ƅه
Ɗقاءً خاƅصاً فا يتداخل مع أي أصوات دخيلة أو 

 غير مرغوبة.

ذƋ وه ،ويرتبط تحقيق ذƅك بثاثة اعتبارات رئيسية تتعلق باƅميƄرفون اƅذي هو أداة اƅتقاط اأصوات
 ااعتبارات هي:

 اختيار اƅميƄرفون اƅمƊاسب )تحديد خصائص اƅميƄرفون(. .1

 وضع اƅميƄرفون في اƅمƄان اƅمƊاسب. .2

بطريقة صحيحة. –أو اƅتعامل مع اƅميƄرفون–استخدام اƅميƄرفون  .3
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 :صوتƃتأثير في اƃا

يمƄن إحداث اƅعديد من اƅتأثيرات في اƅصوت 
( ƅلحصول على Ɗتيجة صوتية معيƊة )صوت معين
 ،يؤدي تأثيراً  خاصاً مطلوباً في أحد أƊواع اإƊتاج

فقد يحتاج اƅمخرج إƅى رƊين صوتي أو صدى أو 
 ،أو أصوات خاصة ،أصوات مƄررة أو متداخلة

وفي هذƋ اƅحاƅة يمƄن اƅتحƄم في اƅصوت واƅتأثير 
فيه على Ɗحو معين وبطرائق معيƊة وأدوات 
ومعدات خاصة ƅلحصول على اƊƅوعية اƅمطلوبة 

ƅصوتي  ،لصوتƅمرشح اƅفبواسطة استخدام ا
وهو جهاز إƄƅتروƊي يوجد في غرفة –)اƅفلتر( 

أو  يمƄن حذف اƅذبذبات اƅمƊخفضة –اƅمراقبة
وبهذƋ اƅطريقة يمƊƊƄا  ،اƅذبذبات اƅعاƅية ƅلصوت

اƅحصول على اƅعديد من اأصوات اƅمختلفة

اأصوات اƅتي تشابه أصوات  -اأصوات اƅقادمة من اأعماق اƅسحيقة  -اƅرƊين  -)اƅتضخيم  
اƅهاتف.. إƅخ(.
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 :موسيقاƃصوتية واƃمؤثرات اƃاستخدام ا

تعد اƅمؤثرات اƅصوتية واƅموسيقا اƅتصويرية من اأدوات اƅمساعدة اƅتي ت ستخدم في مختلف أƊواع اإƊتاج، 
 ن استخدامها يختلف ويتƊوع حسب طبيعة اإƊتاج وƊوع اƅتأثير اƅمطلوب:إومن ثم ف

 مؤثراƃصوتية:اƃت ا 

 ت ستخدم اƅمؤثرات اƅصوتية في عدد من اأشƄال:

 بشرية )Ƅاƅصرخات واƅصياح.. إƅخ(. .1

Ϯ. .)خƅليلية.. إƅحشرات اƅبحر واƅرياح وأصوات اƅمطر واƅرعد واƅاƄ طبيعةƅطبيعية )أصوات ا

غاقها( .3 ما أن ت صƊع آƅ ،صƊاعية وهي إما تصƊع يدوياً )Ƅاƅطرق على اأبواب وفتح اƊƅوافذ وا  ياً وا 
بواسطة آƅة مثل إطاق اƅرصاص أو إدارة ماƄيƊة..إƅخ.

ذا ƄاƊت اƅمؤثرات اƅصوتية مما يمƄن استخدامه إضفاء Ɗوع من اƅواقعية أو )اإيهام( أو )ااƊطباع(  وا 
إا أن ذƅك ا يمƄن أن يƄون بدياً عن اƅحوار أو  ،أو حدوث شيء )صوت اأشياء( ،بزمن أو مƄان

ن ƄاƊت تمƊح اƅدراما قدراً من اƅحيوية ،في Ƅل اƅحاات)اƄƅلمات اƅمƊطوقة(  إا أƊها ا  ،وƄذƅك فإƊها وا 
وفي Ƅل اƅحاات فإƊها )Ƅاƅتوابل( يجب استخدامها بمقدار  ،يمƄن أن تƄون بدياً عن وصف اأحداث

ƅلحصول على أفضل اƊƅتائج.
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 وظيفة اƃمؤثرات اƃصوتية في اƃتلفزيون

ƅتحقيق عدد من اƅمهام على اƊƅحو اƅتاƅي: إن اƅمؤثرات اƅصوتية ت ستخدم

طاق اƅرصاص.. إƅخ. .1  ƅتصوير صوت اأحداث مثل صوت اƅخطوات وا 

Ϯ. .خƅشواطئ.. إƅقطارات أو اƅشارع أو محطات اƅان مثل أصوات اƄمƅتصوير صوت اƅ

أو أصوات اƅليل اƅتي يعب ر عƊها عادة بƊقيق  ،ƅإشارة إƅى اƅوقت أو اƅزمان مثل دقات اƅساعة .3
ƅليليةاƅحية اƅات اƊائƄƅة أو  ،ضفادع وأصوات بعض اƄديƅيها بصياح اƅتي يشار إƅشروق اƅوأصوات ا

شقشقة اƅعصافير..  إƅخ.

ϰ. قاضيƅحظة أو حدث معين )مثل صوت مطرقة اƅ ىƅمشاهد واهتماماته إƅأو صوت  ،توجيه مشاعر ا
اأƊفاس اƅمتاحقة قبل اƅشروع في ارتƄاب اƅجريمة.. إƅخ(.

 موسيقاƃتصويرية:اƃا

ت عد اƅموسيقا عاماً مساعداً في إسباغ اƅمسحة اƅتعبيرية اƅازمة على اƄƅلمة اƅمƊطوقة وسواء ƄاƊت 
فإƊها في Ƅلتا اƅحاƅتين قد  ،أم مختارة من أجلها ،اƅموسيقا معدة خصيصاً من أجل اƅقصة اƅمعروضة

ساعدة على إƄمال اƅصورة اƅمطلوبة أو ƅلم ،أ عدت أو اختيرت ƅلتعبير عن فƄرة معيƊة أو رسم جو مقصود
 وتحريك عملية اƅتخيل ƅدى اƅمستمع.

وبصفة عامة فإن استخدام اƅموسيقا في اƅعروض اƅتلفزيوƊية يؤدي اƅعديد من اƅمهام واƅوظائف على اƊƅحو 
 اƅتاƅي:

عة يمƄن أن تعطي  اƅداƅة على حقبة تاريخية معيƊة سواء من Ɗاحية اآات أم من Ɗاحية Ɗوع اƅمقطو  .1
اƅمستخدمة Ɗفسها.

Ϯ. مرئيƅظر اƊمƅتدعيم اƅ مؤثر صوتي باستعمال آات اإيقاعƄ ن أن ت ستخدمƄيم،  Ƌون في هذƄفت
اƅحاƅة بديلة عن صوت حقيقي مثل تصوير حاات اƅعواصف واأعاصير واƅمعارك واƊفجار اƅقƊابل؟
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ة تدريجياً إƅى يمƄن أن تتداخل وتمتزج بصوت أو صرخة مدوية بحيث يتحول اƅصوت أو اƅصرخ .3
موسيقا.

ϰ.  تهيƊغمة متخافتة تƊ( ان مرتفعƄة أو إيقاعاً صوتياً مثل شخص يسقط من مƄن أن تجسم حرƄيم
أو موسيقا ذات إيقاعات حلزوƊية )دوامة( تƊتهي بصوت ارتطام وتحطيم. ،بضربة حاسمة(

ϱ. .متأزمةƅمواقف اƅدرامية( واƅقمة اƅذروة )اƅد اƊجاح عƊت ستخدم ب 

ϲ.  شخص.ت ستخدم فيƅحدث أو اƅطباع خاص عن اƊموقف أو خلق اƅيد على اƄلتأƅ حوارƅخلفية ا

ϳ.   ا يجب أن تتسق معƊاوين )وهƊعƅخطوط واƅلوحات اƅ امج مصاحبةƊبرƅهاية اƊت ستخدم في مقدمة و
طبيعة وƊوع اإƊتاج(.

إا أƊه عƊد استخدام اƅموسيقا اƅتصويرية يجب مراعاة اآتي:

 ستخدم من أجله.أأن تƊاسب اƅغرض اƅذي ت   .أ

Ƅƅي ا تشتت ذهن اƅمستمع إذا  ،أا تƄون اƅمقطوعة اƅمختارة من اƅمقطوعات اƅشهيرة أو اƅمعروفة .ب
ƄاƊت ترتبط عƊدƋ بذƄريات معيƊة.

ا يƊبغي استخدام اƅمقطوعات اƅطويلة Ƅفواصل بين اƅمسامع؛ أƊها في هذƋ اƅحاƅة تؤثر على اإيقاع  .ج
وتحد من فعاƅية اƅحدث اƅدرامي.

 ا يجب أن يƄون اƅمستوى اƅصوتي ƅلموسيقا مرتفعاً أو مƊخفضاً قبله أو بعدƋ. .د

2وا يƊبغي بترها بأي حال من اأحوال. ،يجب استخدام اƅجملة اƅموسيقية اƄƅاملة .ه

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 2.138-101
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اً: اƃمؤثرات اƃبصرية:ثاƃث

وذƅك عƊدما  ،ت ستخدم اƅمؤثرات اƅبصرية ƅإيهام بأن ما ƊراƋ هو اƅواقع وهو اƅشيء اƅفعلي أو اƅحقيقي
Ɗعجز عن تصوير اƅشيء Ƅما هو في اƅواقع فعاً أو استحاƅة ذƅك ƅسبب أو آخر قد يƄون بسبب قلة أو 

 ،أو استحاƅة تƊفيذ ذƅك داخل ااستديو ،Ɗقص اإمƄاƊيات اƅبشرية أو اƅفƊية أو اƅميƄاƊيƄية أو اƅماƅية
و استحاƅة وجود اƅشيء في اƅواقع أصاً أ ،وربما أن تصويرها في اƅواقع يحتاج إƅى وقت طويل جداً 

 مثل اأشباح وغيرها.

 :بصريةƃمؤثرات اƃفيذ اƈت

ن Ƅان تƊفيذ  ،ويمƄن تƊفيذ هذƋ اƅمؤثرات واƅخدع اƅبصرية باستخدام عدد من اأساƅيب واƅطرائق اƅمختلفة وا 
رات اƅخاصة بعضها يƊبغي أن ي ترك إƅى خبير متخصص )Ƅما هو اƅحال عƊد اƅحاجة إƅى إجراء اƅمؤث

فضاً عن استخدام  ،Ɗظراً أن تƊفيذها يحتاج إƅى خبير ومهارات خاصة ،باƊƅيران وااƊفجارات واƅضباب(
 اƅمواد اƄƅيميائية في معظم اأحيان.

أما اƅمؤثرات اأخرى فيمƄن تƊفيذها باƅطرائق اƅتاƅية:

استخدام اƅديƄور: وهو ما يطلق عليه مؤثرات  .1
وما يƊتج عن ذƅك  ،Staging effectsاƅمƊظر 

من خلق اƅوهم بوجود شيء ƅيس موجوداً في 
ومن ذƅك مثاً وجود درجات سلم توحي  ،اƅحقيقة

 ،بأƊها تؤدي إƅى طابق أعلى )ا وجود ƅه في اƅواقع(
وتوحي بطبيعة اƅمƄان وخاصيته.
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Ϯ.  استخدام اإضاءة: وهو ما ي عرف بمؤثرات اإضاءة
Lighting effects، ن بواسƄتي يمƅطتها اإيهام وا

أو  ،بمظاهر بيئية أو طبيعية مثل ضوء اƅشمس
اƅخداع اƅبصري Ƅما هو اƅحال عƊد اإيهام بتحرك 

اƅعجات وتراقص اƊƅيران ورقرقة سطح اƅماء.

استخدام اƅمرايا: وهو ما يطل ق عليه مؤثرات اƅمرآة  .3
Mirror effects،  حصولƅوت ستخدم عادةً في ا

ء اƅواحد )عشر على صور مƄررة ومتعددة ƅلشي
Ƅما ت ستخدم في اƅتقاط  ،صور ƅشخص واحد مثاً(

اƅمƊظر من زوايا مختلفة وتغيير زاوية ااƅتقاط دون 
ومن ثم تمƄن اƄƅاميرا  ،أدƊى تعديل في موقع اƄƅاميرا

من تصوير اƅغرض في أوضاع غير اƅتي يƄون 
عليها في اƅواقع. 
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ϰ.  تأثيرƅخلفي: وهو اƅعرض اأمامي واƅذي استخدام اƅا
يحدث من خال عرض مƊاظر أمامية أو خلفية 
توهم بأن اƅحدث يجري في مƄان معين أو توهم 

)Ƅأن يظهر شخص أمام مƊظر  ،باƅحدث Ɗفسه
Ɗƅاطحة سحاب أو يسير في أحد شوارع مديƊة 

Ɗيويورك مثاً(.

ϱ.  تج عنƊتي تƅمؤثرات اƅاميرا: وهي اƄƅمؤثرات ا
اƅمرئيات أو  استخدام اƄƅاميرا بطريقة معيƊة )ترابط

اƅترابط اƅمرئي(.
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ϲ.  اميرا منƄƅظر اƊاستخدام أجهزة وأدوات خاصة: )ت
Ƅما هو اƅحال عƊد استخدام  ،خاƅها إƅى اƅمƊظر(

(.Filtersاƅمرشحات اƅمختلفة )اƅفاتر 

ϳ.  تج منƊتي تƅمؤثرات اƅية: وهي اƊتروƄƅمؤثرات اإƅا
خال اƅتحƄم في إشارة اƅفيديو.
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ϴ. ية: وهƊزماƅمؤثرات اƅوقت اƅخاصة باƅمؤثرات اƅي ا
واƅتي توهم بحرƄته )سرعة اƅوقت أو بطء  ،واƅزمن

اƅوقت أو تجميد اƅوقت(.

 :زجاجيةƃشورات اƈمƃمرايا واƃا
أو  ،ت ستخدم اƅمرايا واƅمƊشورات واأجهزة اƅزجاجية

اƅتي ƅها سطح مصقول مثل أƅواح اƅفضة أو 
أو غيرها من اأسطح اƅتي تسمح  ،اƊƅحاس  اƅامع

ااƊعƄاس واƅتشتت اƅضوئي استخداماً فعااً في ب
يأتي في  ،اƅحصول على مؤثرات بصرية معيƊة

مقدمتها اƅحصول على صور من خال زوايا 
ومن ثم فإƊها تخلق  ،)مستحيلة( أو غير معقوƅة

اƅوهم بأن Ƅاً من اƄƅاميرا أو اƅموضوع يحتل مرƄزاً 
ن وباستخدام مرآتي ،ا يمƄن أن يحتله في اƅواقع

يمƊƊƄا اƅحصول على صورة من زاوية مƊخفضة 
 أو صورة من سمت اƅرأس. ،أو مرتفعة جداً  ،جداً 

وƄذƅك فإن Ƅاً من اƅمرايا واƅمƊشور يمƄن استخدامها في إحداث تأثير بصري ت قلب فيه اƅصورة رأساً 
و ميلها أو ويتم ذƅك بوضع اƅمƊشور أمام عدسة اƄƅاميرا حيث يعمل على اƊحراف اƅصورة أ ،على عقب

وخلق اƅوهم بفقدان اƅتوازن أو اƅسير على اƅحائط )في حاƅة وضع اƅمƊشور بزاوية  ،دوراƊها  حول Ɗفسها

275



Ƅما أن هƊاك اƅمƊشور اƅمتعدد اƅصو ري واƅذي يƄرر اƅصورة Ɗفس ها في أجزاء مختلفة  ،درجة( 09مائلة 
 من اƄƅادر.

 وت ستخدم أƅواح اƅزجاج استخداماً فعااً في عملية
وهي  ،Super impositionتراƄب اƅصور 

اƅطريقة اƅتي ƄاƊت ت ستخدم فيما مضى إظهار 
وإحداث تراƄب اƅلقطات  ،Ghostsاأشباح 

بواسطة Ƅاميرا واحدة يƄون من اƅضروري أن ترى 
اƄƅاميرا شيئين أو موضوعين في وقت واحد وفي 

ويتم تƊفيذ ذƅك بواسطة ƅوح زجاجي  ،مƄان واحد
رة اƅمشهد وفي اƅوقت Ɗفسه يعƄس يسمح بƊفاذ صو 

إا أن  ،اƅمƊظر اƅذي سيƄون في اƅجاƊب اآخر
 ،اƅطريقة اƅمتبعة حاƅياً تتم باستخدام آƅتين ƅلتصوير
 وفي هذƋ اƅحاƅة يƊبغي أن تظل اآƅتان ثابتتين في 

أما إذا تحرƄت واحدة مƊهما فإن ذƅك يؤدي إƅى عدم Ɗجاح اƅخدعة. ،أثƊاء تƊفيذ تراƄب اƅلقطات

 :عرض اأماميƃخلفي واƃعرض اƃا

اƅعرض اƅخلفي أو اأمامي يعƊي عرض مƊظر 
وهذا  ،معين يظهر خلف اƅموضوع أو أمامه

 ،اƅمƊظر اƅمعروض قد يƄون ثابتاً أو متحرƄاً 
ويتم ذƅك بواسطة جهاز عرض )شرائح أو 

وشاشة عرض خاصة توضع في  ،أفام.. إƅخ(
ض مقدمة اƅمƊظر أو في خلفيته )أي يتم عر 

اƅمƊظر أمام اƅموضوع اƅذي Ɗريد أن ƊصورƋ أو 
 خلف هذا اƅموضوع حسب اƅحاجة(.
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هو خلق اƅخداع أو اإيهام  (pear) –( back projection)واƅغرض اأساسي من اƅعرض اƅخلفي 
ة وƅذا فإƊه غاƅباً ما ي ستخدم في اƅحاات اƅتي يتعذر فيها إƊشاء مبان  معيƊ ،بااتساع أو اƅعمق أو اƅمƄان

داخل ااستديو أو إقامة اƅديƄورات اƅتي يƄلف إƊشاؤها Ƅثيراً أو يصعب تƊفيذها في مدة زمƊية معقوƅة.. 
 وما إƅى ذƅك. ،إƅخ، عƊدئذ ت ستخدم اƅخلفيات من أفام أو ƅوحات أو صور فوتوغرافية

 ،م واƅلوحات واƅرسومواأفا Slidesويتم تƊفيذ أƊواع مختلفة من مƊاظر اƅخلفيات اƅثابتة باستخدام اƅشرائح 
أما اƅفيلم فإƊه يضفي على اƅخلفية حيوية وحرƄة  ،ويفضل عرض اƅشرائح عادةً في حاƅة اƅمƊاظر اƅثابتة

وفي هذƋ اƅحاƅة يجب  ،فضاً عن إمƄاƊية وصل طرفيه ƅلحصول على عرض مستمر ومتواصل ،أداء
ظ أي قفز في مراعاة أن تƄون Ɗقطة ƅصق Ɗهاية اƅفيلم مع بدايته مختارة بعƊاي ة ودقة فائقة Ƅي ا ياح 

 اƅحرƄة.

 :اميراƂƃمؤثرات ا

فإƅى  ،هƊاك اƅعديد من اƅمؤثرات اƅبصرية اƅتي يمƄن اƅتوصل إƅيها باستخدام آƅة اƅتصوير اƅتلفزيوƊي
جاƊب اƅمؤثرات اƅتي يمƄن اƅتوصل إƅيها من خال حرƄة اƄƅاميرا )تحريك رأس اƄƅاميرا( واستخدام 

 ،فإن هƊاك اƅعديد من اƅوسائل اأخرى اƅتي ت ستخدم في هذا اƅمجال ،طريقة معيƊةعدسات معيƊة ب
ومن ثم يتشƄل هذا  ،وبخاصة ما يتعلق مƊها بوضع أجهزة معيƊة تƊظر اƄƅاميرا من خاƅها إƅى اƅموضوع

دام ويأتي في مقدمة هذƋ اأجهزة واأدوات استخ ،اƅموضوع وفقاً ƅطبيعة اƅجهاز أو اأداة اƅمستخدمة
حسب Ɗوع  ،اƅتي يتم تثبيتها أمام اƅعدسة عادة أو داخل اƄƅاميرا Ɗفسها Filtersاƅمرشحات اƅضوئية 

 اƅمرشح واƅغرض اƅمطلوب.

277



  :يةƃيميائية واآƂƃمؤثرات اƃا

Ƅما يمƄن إƊتاج بعضها  ،ت ستخدم بعض اƅمواد اƄƅيميائية في إƊتاج عدد غير قليل من اƅمؤثرات اƅبصرية
فضاً عن أن هƊاك بعض اƅمواد اƅجاهزة اƅتي يمƄن استخدامها بƄفاءة  ،أجهزة ميƄاƊيƄية اآخر باستخدام

 تامة في هذا اƅصدد.

  :مطرƃا

يمƄن إƊتاج خداع جيد ƅلمطر داخل ااستديو باستخدام طرائق 
فإن Ƅان اƅغرض هو اإيحاء  ،عدة حسب Ɗوع اƅتأثير اƅمطلوب

استخدام أجهزة بأن اƅمطر يتساقط فعاً يƄون من اƅضروري 
خاصة بذƅك تشتمل على أƊواع خاصة من اƅرشاشات 
واأحواض واƅموتورات اƅموضوعة داخل صƊاديق عازƅة 

 ƅلصوت.

وفي اƅحاات اأخرى اƅتي ي Ƅتفى فيها باإشارة إƅى سقوط 
  ،فإن اإيحاء بذƅك يمƄن تحقيقه باƅعديد من اƅوسائل ،اƅمطر

أو وضع Ɗقط من  ،بس اأشخاص وشعر اƅرأس واƅمظاتمثل وضع Ɗقط من سائل اƅغلسرين فوق ما
 اƅماء فوق أسطح اأشياء مع طاء اƅديƄورات بطريقة خاصة تعطي اإحساس بابتاƅها.
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  :جليدƃا

يمƄن إƊتاج اƅخداع اƅخاص بسقوط اƅجليد باستخدام اƅعديد 
فضاً عن اƅمواد اأخرى اƅتي يمƄن أن  ،من اƅمواد اƄƅيميائية

ومن هذƋ اƅمواد  ،( من اƅمحال اƅمتخصصةتشترى )جاهزة
قشور اƅذرة اƅرقيقة أو اƅريش اƊƅاعم، وبعض اƅمساحيق اƅتي 
 ،ت رش من أعلى فتتساقط مƊهمرة فوق اأشياء أمام اƄƅاميرا

ومن ثم تخلق اƅوهم بسقوط  اƅجليد مع استخدام مروحة أو 
مراوح عدة تعمل على أن تظل اƅذرة أو اƅريش متطايراً في 

 اء خال اƅفترة اƅمطلوبة.اƅهو 

:دخانƃيران واƈƃلهب واƃا

تعد اƅمؤثرات اƅبصرية اƅخاصة بخلق اƅوهم بوجود اƊƅيران 
واسيما إذا Ƅان اƅمƊظر  ،من أصعب أƊواع اƅمؤثرات وأدقها

اƅمطلوب تصويرƋ يتضمن مساحة واسعة تشتعل فيها 
أما إذا Ƅان اأمر أبسط من ذƅك )على مستوى Ɗار  ،اƊƅيران

دفأة أو شعلة( فإن ذƅك يمƄن تƊفيذƋ داخل ااستديو بشرط م
 أن تƄون أجهزة اإطفاء على أ هبة ااستعداد.

فيمƄن  ،وعƊد اƅحاجة إƅى تصوير مساحة أƄبر أو Ɗيران Ƅبيرة
 تقريب ƅهب صغير من اƅعدسة فيظهر وƄأƊه يغطي اƅمƊظر 

خدام طريقة اƅعرض اƅخلفي أو اأمامي أو است ،أو إظهار فيلم يصور اƊƅيران يتراƄب مع اƅمƊظر ،Ƅله
Ƅما يمƄن خلق اإيهام بمƊظر اƊƅيران باستخدام اإضاءة  ،حسب اƅحاجة )وقد سبق اإشارة إƅيها(

أما مؤثرات اƅدخان فإƊها مثل مؤثرات اƅضباب يمƄن  ،استخداماً خاصاً Ƅما سبق اإشارة إƅى ذƅك
أو شموع  ،ورابع Ƅلوريد اƅتيتاƊيوم اƅسائل ،Ƅسيد اأموƊيوماƅتوصل إƅيها باستخدام مواد Ƅيميائية مثل هيدرو 

 اƅدخان.
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:يةƈتروƂƃمؤثرات اإƃا

وي عِدها اƅبعض من أهم اƅمؤثرات وأفضلها 
Ɗظراً ƅتعدد مجاات  ،على اإطاق

فضاً عن  ،استخدامها وسهوƅة تƊفيذها
فعاƅيتها في اƅمجاƅين اƅجماƅي واƅتعبيري 

إضافة إƅى  -ومن أهم اƅمؤثرات  ،معاً 
 -مؤثرات اƄƅاميرا اƅتي سبق اإشارة إƅيها 

وتراƄب  ،مؤثرات اƅشاشة اƅمƊقسمة واƅمسح
 واƅمفتاح اƅلوƊي )اƄƅروما Ƅي(. ،اƅلقطات

 :يƈلوƃمفتاح اƃاChroma-kay:

ويتم  ،وهي طريقة إƄƅتروƊية يمƄن بواسطتها اƅفصل أو اƅتفريق بين اƅحرƄة اأمامية واƅخلفية اƅتي وراءها
وتستعمل إضاءة  ،ƅك اƅفصل أو اƅتفريق Ɗتيجة ƅاختاف في صبغة اƅلون فيستخدم اƅلون اأزرق ƅلخلفيةذ

 ويƄون ،اƅحال باƊƅسبة ƅأشخاص إذ يƄون عليهم أا يرتدوا مابس زرقاءغير زرقاء في اأمامية، وƄذƅك 
يمƄن وضع صورة اƅشخص  وبهذƋ اƅطريقة ،بوسعهم ارتداء أي مابس من أƅوان أخرى غير اƅلون اأزرق

وهƊا يبدو اƅشخص وƄأƊه يجلس فوق قمة جبل أو يطير  ،في أي مƄان وأي موقع تلتقطه اƄƅاميرا اأخرى
فاƅوهم اƅذي تبعثه اƅلقطة في هذƋ اƅحاƅة هو ااعتقاد  ،أو يغƊي داخل حوض اأسماك.. إƅخ ،فوق اƅحقول

 اƅتي يظهر فيها اƅشخص )اƅممثل( مع اƅمƊظر.بأن Ƅاميرا واحدة فقط هي اƅتي تقوم باƅتقاط اƅصورة 
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 :بصريةƃمؤثرات اƃضوابط استخدام ا

يƊبغي استخدام اƅمؤثرات في إطار اƅهدف اƅمƊشود وباƅطريقة اƅتي تحقق ذƅك دون مباƅغة على اƊƅحو 
 اƅتاƅي:

أن تحقق اƅمؤثرات اƅبصرية اƅمستخدمة إيحاء معيƊاً يساعد على فهم أو استيعاب شيء أو خلق  .1
أو  ،ƅوهم أو ااƊطباع باƅزمان أو اƅمƄان أو اƅجو.. إƅخ بحيث ا يمƄن تحقيق ذƅك من دوƊهاا

تƄون هي اƅطريقة اأفضل واأمثل ƅتحقيق اƅغرض.

Ϯ.  صرافه عن متابعةƊمشاهد أو تتسبب في اƅا ƋتباƊى تشتيت اƅبصرية إƅمؤثرات اƅيجب أا تؤدي  ا
.Ƌامج أو استيعاب مغزاƊبرƅا

 ن استخدام اƅمؤثرات سبباً في زيادة وقت اإƊتاج أو تƄاƅيفه.يƊبغي أا يƄو  .3

ϰ. .ذي يستخدم من أجلهƅغرض اƅاجحاً وفعااً في حدود اƊ مؤثرƅون اƄيجب أن ي
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اƃخاصة:
اإيهام بواقعية اƅمƄان من خال استخدام رموز إيحائية بسيطة ومؤثرة.مهمة اƅديƄور  .1

ياجات اƅعمل ومتطلبات اإƊتاج وظروفه واƅوسائل يجب أن تƄون اƅديƄورات خاضعة وملبية احت .2
واƅمعدات اƅمستخدمة فيه.

من اƅمهم أن يأتي  اختيار اأصوات مƊاسباً ƅلغرض اƅذي ت ستخدم من أجله واأثر اƅذي Ɗسعى إƅى  .3
سواء أƄان ذƅك في مجال اختيار اƅموسيقا أو اƅمؤثرات. ،تحقيقه

فضاً عن أƊه  ،بير عما تحمله من معلومات ودااتاƅصوت يس ر ƅلصورة أن تƄون موجزة في اƅتع .4
جعل من )اƅصمت( قيمة فƊية وداƅة وعƊصراً من عƊاصر اƅتعبير اƅدرامي.

يمƄن إحداث اƅعديد من اƅتأثيرات في اƅصوت ƅلحصول على Ɗتيجة صوتية معيƊة )صوت معين(  .5
تؤدي تأثيراً خاصاً مطلوباً في أحد أƊواع اإƊتاج.

عاماً مساعداً في إسباغ اƅمسحة اƅتعبيرية اƅازمة على اƄƅلمة اƅمƊطوقة.ت عد اƅموسيقا  .6
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اƃمراجع:

مƄتبة اƅتراث اإƊساƊي. ،اƅقاهرة ،اإƊتاج اƅتلفزيوƊي وفƊون اإخراج ،Ƅ، (1999)رم ،شبلي .1
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تمارين:
 اختر اإجابة اƃصحيحة مما يلي:

اƃموسيقا مهمة في اإضفاء على اأحداث: .1

A. لتفاصي

B. تعبيريةƅفسية اƊƅمسحة اƅا

C. تعليلƅا

D. تحديدƅا 

ـ اƅمسحة اƊƅفسية اƅتعبيريةB: اإجابة اƃصحيحة

من عيوب اƃمباƃغة في استخدام اƃخدع: .2

A. واقعيةƅغة باƅمباƅا

B. واقعيةƅفي اƊ

C. مشاهدƅا ƋتباƊتشتيت ا

D. تاجƊزيادة وقت اإ

ـ تشتيت اƊتباƋ اƅمشاهدCاإجابة اƃصحيحة: 
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ϯ. قƈ ة فيƈى:تحقيق اأماƃصوت يحتاج إƃل ا

A. اسبƊور مƄدي

B. يةƅحرفية عا

C. اسبƊتوقيت م

D. صحيحƅه اƊاƄرفون في مƄميƅوضع ا

ـ وضع اƅميƄرفون في مƄاƊه اƅصحيحDاإجابة اƃصحيحة: 
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:تعريف اƃموƈتاج -أواً 

ق في اƅسيƊما واƅتلفزيون على عملية فƊية يجري فيها ( هو ااصطاح اƅذي يطل  اƅموƊتاج أو )اƅتوƅيف
ف اƅبعض هذƋ اƅعملية بأƊها ااƊتقال من ومن ثم يعر   ،ها بطريقة معيƊةواƅمشاهد وتتابع   ترتيب اƅلقطات

ƅى أخرى ومن مشهد إƅقطة إƅ آخرى. 

عد دقيقاً أو شاماً أو إا أƊه ا ي   ،باƅرغم من أن تعريف )اƅموƊتاج( على هذا اƊƅحو يعد تعريفاً صحيحاً و 
ومشاهد بأي أسلوب وبأي ن اƅعملية ƅيست مجرد ترتيب أو تتابع ƅلقطات وذƅك أ ،جامعاً ماƊعاً Ƅما يقال

ƊƄƅها  ،دومن مشهد إƅى مشه ،إƅى ƅقطة من ƅقطة –على أي Ɗحو–Ƅما أƊها ƅيست مجرد اƊتقال  ،طريقة
تعبر عن اأسلوب اƅفƊي اƅذي اختارƋ اƅمخرج ƅيعرض من  أو ƅغة مصورة ،"أسلوب فƊي يعرض عماً 

.وبواسطته عماً فƊياً على اƅشاشة"خاƅه 

أƈواع اƃموƈتاج: -ثاƈياً 

 Formsأو أشƄال أƊواع  اƅتلفزيونيستخدم 
برامجه ( في إƊتاج من اƅتوƅيف )اƅموƊتاج

ذا ما يعرف وه ،اƅبرƊامج على شريط اƅفيديو
( أو )اƅتحويل ،ƄƅتروƊيباƅموƊتاج اإ

Video switchiz  اميراƄ تقال منƊأو اا
جهاز  ويتم ذƅك عن طريق ،إƅى أخرى

( خاص في غرفة اƅمراقبة هو )اƅمحول
Switcher تاجƊموƅن عموماً  أو جهاز اƄƅ 

يمƄن اƅحديث عن Ɗوعين رئيسين من 
 :Ɗتاج همااƅمو 

اƃوحدة اƃتعليمية اƃعاشرة

اƃموƈتاج اƃتلفزيوƈي 
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فيه إذاعة  ياƅذي تجر  هاƅتوƅيف اƅفوري: ويعƊي اƅتحول أو ااƊتقال بين اƅلقطات في اƅوقت Ɗفس -أ
.ƄƅتروƊياإأو تسجيل 

-post اƅتوƅيف اƅاحق أو اƅتاƅي ƅلتسجيل )اƅتوƅيف بعد تسجيل اƅبرƊامج على شريط اƅفيديو( -ب

production editing.

Ƅƅل  Artistic effectإا أن اأثر اƅفƊي  ،ف فيما بيƊها اختافاً Ƅبيراً ختلوباƅرغم من أن هذƋ اƅعمليات ت
 .يتماثل ويتشابه تماماً مƊها 
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:طبيعة اƃموƈتاج -ثاƃثاً 

Ɗه اƅعملية اƅفƊية اƅتي تختص باƅجواƊب اƅتاƅية في أ )اƅميƄاƊيƄي(يعƊي باƅمفهوم  اƅموƊتاج أو )اƅتوƅيف(
 ي:اƅتلفزيوƊاإƊتاج 

 ااƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى؟ يتم متى.. وƄيف.. .1

 .ااƊتقال.. وطريقته.. ومدته ƅحظة .2

.يستغرقه عرض Ƅل مƊها على اƅشاشة ( اƅذيƅلقطات واƅمدة )اƅزمنتتابع ا .3

 .وجودة اƅصوت اƅمصاحب ƅها ،اƅمحافظة )اإبقاء( على جودة اƅصورة .4

إا أن  ،علها معبرة ومشوقةرƊامج ما يجعلى مادة اƅب وباƅرغم من أن هذƋ ااعتبارات Ƅفيلة بأن تضفي  
 ويمƄن توضيح ذƅك على اƊƅحو اƅتاƅي: ،تحقق ما هو أبعد من ذƅكوƅيف )اƅموƊتاج( اإمƄاƊات اƅفƊية ƅلت

 ومع ذƅك فإƊه ومن خال اƅتوƅيف اƅجيد ،برƊامج Ƅامل بواسطة Ƅاميرا واحدةيمƄن تصوير  .1
.حيز غير محدود ري فيويشعر بأƊها تج ،اƅمشاهد بتƊوع اأحداث واƅمواقفيشعر 

 اƅتي جرت في أوقات وأماƄن مختلفةيمƄن ترتيب وترƄيب اأحداث  بواسطة اƅتوƅيف اƅجيد .2
.وتتضح اƅعاقة بين بعضها اƅبعض ،مترابطة ومتصلةفتبدو 

سواء Ƅان ذƅك  ،من خال اƅتوƅيف وبواسطته يمƄن )إدخال( أو حذف معلومات )ƅقطات( .3
استبعاد اƅزوائد واإضافات  مأ ،اعتبارات رقابية مأ ،اإغفال اƅمتعمد مواعي اƅتصحيح أƅد

extraneous.

.وقد ا تƄون ،قد تƄون قائمة بين اأشياء أصاً  يƊشئ اƅتوƅيف عاقات وروابط .4

يمƊƊƄا اƅتأثير في  –ومن خال ااختيار واƅترتيب–فإƊه  ،Ɗتقاءƅما Ƅان اƅتوƅيف Ɗوعاً من اا .5
.ير اأحداث على اƊƅحو اƅذي ƊريدƋوتفس ،واƅتحƄم في ردود أفعاƅه اƅجمهور
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واƃمخرج: اƃموƈتاج -رابعاً 

يحتاج  عƊد توƅيف اƅفيلم اƅسيƊمائي أو اƅتلفزيوƊي
  editor( متخصصاأمر عادة إƅى )موƊتير

specialist – ذيƅي اƊفƅيقوم بعملية وهو ا
ل اƅقيام بƄ ويتوƅى مع أحد مساعديه -اƅتوƅيف

ƄيƊاƄميƅية اƅعمليات اآƅية اmechanics، 
خاضعاً في ذƅك  ،Techniquesواƅعمليات اƅفƊية 

 .جهة Ɗظر اƅمخرج وآرائه وتعليماتهو ى ƅإ

فيجلس إƅى جهاز اƅتحويل  ،فإن اƅمخرج قد يقوم بإجراء اƅتوƅيف بƊفسه ،ي اƅيومياƅتلفزيوƊاƅعمل أما في 
switcher  رؤيةƅأو مازج اmixer vision  فوريƅيف اƅتوƅا( اء اإفيƊفسه أثƊفيقوم ب )فيذƊتƅتاج أو اƊ

إƅى ƅقطة أو من ƅقطة تصورها إحدى اƄƅاميرات  ،ƅيƊتقل من Ƅاميرا إƅى Ƅاميراباƅضغط على اأزرار 
فيƊقل ذƅك حياً  ،ة خطية يعرضها اƅجهاز اƅخاص بذƅكأو إƅى ƅوح ،أخرى مسجلة على فيلم أو شريط
 .تسجيل فيديوعلى اƅهواء مباشرة أو إƅى شريط 

وربما  ،ƄƅتروƊي )اƅمحول( في غرفة اƅمراقبةاƅموƊتاج اإ رج في هذƋ اƅحاƅة يƄون جاƅساً إƅى جهازإن اƅمخ
ويوضح ذƅك على اƊƅص محدداً ترتيب  ،أثƊاء بروفة أجراها من قبلفي يƄون قد حدد خطوات اƅتوƅيف 

ام اƅمخرج في وأم ،ƅخ(إفيلم أو ƅوحة خطية..  Ƅل ƅقطة ومصدرها )اƄƅاميرا أو شريط فيديو مسجل أو
)مصادر متƊوعة أو من مصدر واحد( أمامه على أجهزة  غرفة اƅمراقبة تظهر اƅصورة اƅقادمة من

 .اƅعرض

ثم يضغط اأزرار  ،فيستعد باƅلقطة اƅتي يريدها ويƊقلها على شاشة اƅموƊيتور اƅخاص باƊƅقل على اƅهواء
 .اƅبرƊامج واƅى اƅلقطات فيهƄذا تتو  ،على اƅهواء في اƅوقت اƅمƊاسب ƅتأخذ طريقها ƅلظهور

:ل اƅتطبيقي اƅتاƅياملية Ɗسوق اƅمثوƄƅي تتضح هذƋ اƅع

 توبƄوحة مƅ يتور تظهر أولƊموƅخاص بها وعلى شاشة اƅجهاز اƅاوين مثبتة على اƊعƅوحات اƅ
 اƅعربي يقدم(. اƅتلفزيون)عليها 
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( اميرا رقمƄ1مثب )لمذيعƅ بيرةƄ قطة متوسطةƅ لقطة أ ،تة علىƅمخرج على شاشةوتظهر اƅمام ا 
  (.1اƅموƊيتور اƅخاص بƄاميرا رقم )

( اميرا رقمƄ2 ًضيف معاƅلمذيع واƅ قطةƅ تظهر )، يتور آخرƊصورة أيضاً على شاشة موƅوتظهر ا 
 (.2خاص بƄاميرا رقم )

( اميرا رقمƄ3لضيف فقطƅ قطة متوسطةƅ تظهر )،  خاصƅيتور اƊموƅوتظهر صورته على شاشة ا
 (.3بƄاميرا رقم )

اميرا من داخل ااƄƅب ما تلتقطه اƊى جاƅمخرج إƅلوحات ستديقد يحتاج اƅو وما يعرضه جهاز ا
 ى ƅلصورة مثل جهاز عرض اأفام إƅى ااستعاƊة بمصادر أخر  ،اƅخطية

وهƊا يظهر أمامه اƅجزء اƅخاص من اƅفيلم أو  ،( أو جهاز عرض أشرطة اƅفيديو)اƅتيليسين

ومن ثم يمƄن إدخاƅه في اƅمƄان  ،ƅك في اƅوقت اƅذي يريدƋ هوذاƅشريط على اƅموƊيتور اƅخاص ب

اƅخاص بإظهار اƅصورة اƅتي يريدها فإƊها وعƊدما يضغط اƅمخرج على اƅزر  ،نواƅوقت اƅمحددي

قد تƄون هذƋ اƅصورة من إحدى ، و ء )اإرسال أو اƅتسجيل( مباشرةتأخذ طريقها إƅى اƅهوا

 ،ƅخإ از اƅلوحات أو من جهاز اƅشرائح..يو أو من جهفيد أو من فيلم أو من شريط ،Ƅƅاميراتا

 .هد اƅتي تتابع على Ɗسق معين وفي ترتيب خاصوبذƅك يتم ااƊتقال بين اƅلقطات واƅمشا

ƄƅتروƊي( وهو اإ اƅموƊتيروقد يعتمد في ذƅك على ) ،ه بتƊفيذ هذا اƅعملم اƅمخرج Ɗفس  قد يقو  ،وƄما أشرت
ليمات اƅتي تصدر إƅيه دون ا يقول ƅه اƅمخرج ويƊفذ اƅتعشخص متخصص يقوم بهذƋ اƅعملية حسبم

 فƊسمع اƅمخرج يعمل على اƊƅحو اƅتاƅي: ،مƊاقشة

 ( اميرا رقمƄ :اديƊمخرج يƅمذيع 1اƅاثبت على وجه ا )– ( وƄلقطة وشاهدها على يƅن قد حدد حجم ا
أو )خذ Ƅاميرا ( 1رقم ): اقطع إƅى Ƅاميرا ثم يوجه تعليماته ƅلموƊتير ،اƅموƊيتور واستقر رأيه عليها(

.واحد(
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 ادي: تيلسينƊمخرج يƅفيديو  اƅمائي أو اƊسيƅعرض اƅمسؤول عن جهاز تحويل اƅشخص اƅى إ)وهو اƅ
يتوجه  ،وعƊد ظهور اƅفيلم على اƅموƊيتور ،استعد باƅفيلم أدر اƅفيلم )رول فيلم( ،عرض تلفزيوƊي(

 .مخذ اƅفيل –أو–اƅمخرج آمراً اƅموƊتير: اقطع إƅى اƅفيلم 
 مخرجƅا ( :اديƊفي ي)فيلمƅاء عرض اƊاميرا ر  ،أثƄ( وراء قلياً 2قمƅى اƅتأخر إ )،  مذيعƅأريد ا

وعƊدما  ،ƅصورة ()يتابع اƅمخرج تƄوين ا اƅلوحة اƅتي وراءهما تظهر واضحةواجعل  ،واƅضيف معاً 
ى اƅموƊتير اƊƅحو اƅذي يريدƋ اƅمخرج وƄما تظهر أمامه على اƅموƊيتور يطلب إƅ تتƄون اƅلقطة على

.(2رة قائاً: خذ Ƅاميرا رقم )ظهر اƅصو وفي اƅوقت اƅمحدد أن ي  

ƅيف على هذا اƅتوƅهايته مستمراً دون توقف وتتم عملية اƊ ىƅامج إƊبرƅذا يمضي اƄحووهƊ،  انƄ سواء
 هاƊفسƄاƊت تجري في اƅلحظة  مأ خال بروفات أو تجارب أو تصورات اƅمخرج قد أعد ƅها من قبل من

 .جري فيها اإƊتاجاƅتي ي
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Editing techniques:اأساƃيب اƃفƈية ƃلموƈتاج  -خامساً 

أصبح  ،في هذا اƅمجال واƅتطور اƄƅبير اƅذي تحقق ،اƅذي شهدته أشرطة تسجيل اƅفيديو مع اƅتقدم اƅهائل
اƅحي ن ااقتصار على اƅبث بداً م ،اƅتلفزيوناƅفƊية إƊتاج برامج  هƊاك اƅعديد من اƅطرائق واأساƅيب

 وما Ƅان يƊتج عƊه من عيوب وما Ƅان يسببه من مشƄات. ،راƅمباش

ومن ثم تعددت أساƅيب اƅتوƅيف  ،Ɗتاج اƅبرامجإ ƅقد أصبح باإمƄان اآن استخدام أƄثر من أسلوب فƊي
 :يب اإƊتاج شيوعاً واستخداماً هيوƅعل أƄثر أساƅ، ƅذƅك وتƊوعتتبعاً 

:اƃتسجيل اƃحي على اƃشريط .1

أو يتم تسجيله دفعة واحدة Ƅما  ،live on tape أثƊاء إذاعته حياً في جيل اƅبرƊامج ƅحاƅة يتم تسفي هذƋ ا
ثƊاء عملية اإƊتاج وبواسطة جهاز أفي ستديو و وفي هذƋ اƅحاƅة يتم اƅتوƅيف في اا ،ƅو Ƅان يذاع حياً 

راƊه )فور ااƊتهاء من ( ويصبح اƅشريط جاهزاً ƅلعرض فور ااƊتهاء من دو ƄƅتروƊي )اƅمحولاƅموƊتاج اإ
 تسجيله(.

:إعادة ااƃتقاط .2

 ،ء اƅذي وقع فيه اƅخطأ مرة أخرىوهي طريقة ƅتصحيح اأخطاء بواسطة إعادة تصوير اƅلقطة أو اƅجز 
BASIC RETAKES،  كƅامج مفي ويتم ذƊبرƅاء تسجيل اƊتسجيل دون توقفأثƅع ااستمرار في ا، 

اء ƄاƊت تلك اأخطاء قد وقعت بسبب اأداء وسو  ،اƅمهم هو تصحيح اأخطاء فور وقوعها
PERFORMANCE، ية مƅت أخطاء آƊاƄ ية أأوƄيƊاƄخاطئ ميƅفيذ اƊتƅبسبب ا Ƅحدى أن تتحرك إ

 ƅخ.إتقاط صورة في غير موضعها. اƅاƄƅاميرات حرƄة خاطئة أو يتم 

 ،ƅها باأجزاء اƅصحيحةواستبدا وبعد ااƊتهاء من اƅتسجيل يعاد Ɗقل اƅشريط بعد استبعاد اأجزاء اƅخاطئة
ظهر وفي هذƋ اƅحاƅة فإن اƅمحافظة على اƅترابط واƅتزامن قد تقتضي إدخال ƅقطة إضافية من تلك اƅتي ت  

 ( في اƅلقطة.)اضطرابردود اأفعال ƅلمحافظة على اƅسياق اƅعام وتفادياً أي 
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:ر(اƃتسجيل اƃمتقطع )غير اƃمستم .3

إعادة بحيث يتم  ،ي سلسلة من اƅمƊاظر أو اƅمشاهدف أً ز  ض مجوهي اƅطريقة اƅتي تعتمد على تسجيل اƅعر 
بتقصير  أو إعدادها على Ɗحو أفضل رورات اƅتصحيح أو اختيار اأفضلƅض retakesاƅتقاط Ƅل مƊها 
رتب وت   ،ختار أفضلهامن Ɗسخة واحدة ثم ي  وفي بعض اأحيان يجري إعداد أƄثر  ،طوƅها أو مدتها

اƅتصويرية  في هذƋ اƅمرحلة يمƄن إضافة اƅمعاƅجات اƅصوتية مثل اƅموسيقىو  ،ƅتوضع في شƄلها اƊƅهائي
background صوتيةƅمؤثرات اƅأو اAudio Effects)( )Sound Effects)،  ان مصدرهاƄ سواء

مع ماحظة أن إدخال اƅمؤثرات اƅصوتية على شريط اƅفيديو اƅمصور يتم في حاƅة  ،سطواƊةأ مشريطاً أ
Ɗإƅ احقƅيف اƅتوƅتاج اpost – production، ƅذƄواحدوƅظر اƊمƅرار اƄمسح أو تƅأو إدخال مادة  ك ا

إجراء هذƋ اƅعمليات باƅدقة اƅمطلوبة  وذƅك Ɗظراً ƅصعوبة ،انأو معاƅجة اأƅو  insertionمن قƊوات أخرى 
 .أو استحاƅة ذƅك في معظم اأحوال أثƊاء بثها على اƅهواء مباشرةفي 

:تسجيات اƃمصدر اƃواحد .4

Ƅل Ƅاميرا على  outputن اƅتسجيل يتم من Ɗاتج أ Switcher( ستخدم فيها )اƅمحولعملية ا ي  هي و 
ويتم اƅتوƅيف  ،Single source recordingعرف بتسجيات اƅمصدر اƅواحد ومن هƊا أصبحت ت   ،حدة

يب واƅتتابع في هذƋ اƅحاƅة بعد ااƊتهاء من تصوير اƅمادة اƅخام اƅمطلوبة حيث يجري ااƊتقاء واƅترت
.دد ƅها )إذا اقتضى اأمر ذƅك(وضبط طول اƅلقطات ووضع اƅمادة Ƅلها في إطار اƅوقت اƅمح
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ƈماذج اƃتوƃيف

 أشرطة اƅفيديو أصبح يعتمد اآن على معدات وأجهزة معقدة يتم اƅسيطرة عليهاƅيف من اƅمعروف أن تو 
فإن هƊاك ثاثة Ɗماذج ƅلتوƅيف هي  وماً وعم ،اسطة اƅحاسب اآƅي )اƄƅمبيوتر(ƄƅتروƊياً بو إوتشغيلها 

 :وهي ،اƅتي تربط بين اƅلقطات وفهمهاƊها تعين اƅجمهور على تفسير اƅعاقة أ ؛اأƄثر استخداماً 

  ربطƅيف اƅتوContinuity Cutting. 

  عاقةƅصلة أو اƅيف اƅتوRelational Cutting. 

  متغيرƅمحرك أو اƅيف اƅتوƅاDynamic Cutting.

يف اƅو أما توƊ ربط فهوƅلقطاتƅمتواصل بين اƅقطع اƅفيذ  ،ع من اƊيب في تƅواع اأساƊوهو أسهل أ
شخص يتƄلم أو يسأل ثم اƅقطع إƅى ستخدم ƅلربط بين اƅفعل واƅحدث )ي  و  ،يةاƅتلفزيوƊاƅبرامج 

ومن  ،وتقديم وجهات اƊƅظر اƅمتبادƅة ،(و في اƅرد أو اإجابةشخص آخر يبدأ في اƅحديث أ
ن Ƅان ي ،واضحاً ومباشراً سلوب أƊه يقدم اƅمعƊى ميزات هذا اأ تسم بأƊه روتيƊي أو وظيفي وا 

 :تماماً 
 لمقطع إƄمذيع يتƅمذيع: اƅى اƅ. 

 لمقطع إƄضيف اأول يتƅضيف اأول: اƅى اƅ. 

 ىقطع إƅ امƄƅضيف في اƅضيف: يستمر اƅمذيع واƅا.
 مذيع يسألقطع إƅمذيع : اƅى اƅ. 

 قطع إƅضيف اƅي: اƊثاƅضيف اƅى اƅ ..لمƄي يتƊخإثاƅ. 

 عاقة(أما اأسلوƅصلة واƅبيان اƅ قطعƅلربط فهو )اƅ يƊثاƅموذج اƊƅقطتين ا  ،ب أو اƅ ون بينƄفي
:ون اƅقطع إظهار اƅعاقة اƅضمƊيةوهƊا يƄ ،ا عاقة أو صلة مباشرة في اƅواقعبيƊهم تربط

 قطة تصور رجاً يمشيƅ. 

 قطةƅ ىƅرجل في غرفةقطع إƅا يفترض أن ا : اƊزل)هƊمƅرجل دخل اƅ،  وأصبح اآن
ويƄون في موقع آخر  هاƊفسبس يرتدي اƅماواƅلقطة اأوƅى ƅرجل مختلف في اƅغرفة 
.(غير اƅغرفة
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 ونƄربط فيƅعاقة واƅبيان اƅ ثƅثاƅمتحركأما اأسلوب اƅا( متغير أوƅيف اƅتوƅبا )dynamic، 
اƅتعبير عن صور  ياً وƄان قادراً علىوƄلما Ƅان ااƊتقال متقƊاً ساعد ذƅك على تأƄيد اƅمعƊى درام

اƅصعب أن Ɗعبر عƊها باƄƅلمات أو اƅمصطلحات أو حتى وضعها في ƅقطات  Ɗفسية وذهƊية من
 مجزأة دون ربط بيƊها.

:Types of editingز اƃتوƃيف طر  -سادساً 

ƊقطععƊ( قطتين بأنƅ بين )صلƊ( ربطƊ دما )Cut ىƅلقطة اأوƅتتلو   ،على اƅتبعها في ها اأخرى أو ت
( عضوياً وذهƊياً )تجاوراً باً فضاً عن ƄوƊه ترتي ،ذƅك ƄƊون قد أوجدƊا عاقة بيƊهمافإƊƊا ب ،اƅظهور مباشرة

اƅشعور باƅتغيير فور اƅقطع  أن عين اƅمشاهد تبدأ في فاƅذي يحدث من اƊƅاحية اƅعضوية ،في آن واحد
 (.ƅصورة اƅتاƅية أو )اƅجديدةا ومن ثم يƊشط ااهتمام ƅترقب واستطاع ،اƅلقطة اأوƅىعلى 

 )أين Ɗحن اآن؟ ما هذا؟ :ي تفسير اƅصورة اƅجديدة على أساسأما من اƊƅاحية اƅذهƊية فإن اƅمشاهد يبدأ ف
أي تربط  ،اƊƅحو تأتي مترابطةأفعاƅه على هذا  وبطبيعة اƅحال فإن استجاباته أو ردود   ،اƅذي يحدث؟( ما

 .ذƅك وما يعƊيه بين اƅمƄان وبين ما يجري فيه ومغزى

 ،Ɗسجام في تƄوين اƅصور وترتيبهاأ أساساً من اƅتƊاسق واƅتƊاغم واااƅترابط يƊشأن مثل ذƅك في وا شك 
في  مسواء في تƄوين اƅصور أ ،ذƅك ااتساق وااƊسجام ذو اƅمغزىوƄلما اهتز ذƅك اƅتƊاغم أو اضطرب 

فإن  ،(Un matched cutقطع غير اƅمƊسجم أو اjump cut ƅ)Ƅما هو اƅحال عƊد اƅقطع اƅقافز ترتيبها 
ياً مغزى حتى وƅو Ƅان اƅمشاهد يستوعب ذهƊ ،سرعان ما يضطرب ويتشوش)اƅبصري(  اƅتأثير اƅعضوي

 .أو معƊى اƅلقطة اƅتاƅية

إا أن ذƅك ا يƄفي وحدƋ  تساق بين اƅلقطات على هذا اƊƅحووباƅرغم من أهمية ااƊسجام واƅتƊاغم واا
ويحدث ذƅك إذا ƅم  ،disruption( اً اƅموضوع )مهله   اƅتشويش( أو )اƅتمزق( أو أن يأتي  يحول دون )Ƅƅي 
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( ومغزاها وطبيعة وƊوع اƅعاقة اƅتي ر معƊى اƅلقطة اƅجديدة )اƅثاƊيةيتمƄن اƅمشاهد من أن يفهم على اƅفو 
 ƅ.1لقطة اأوƅى أو اƅسابقة عليها(تربطها مع سابقتها )ا

ومƊها أساƅيب ااƊتقال من ƅقطة  ،عدƋ من صƊاعة اأفام اƅسيƊمائيةي أهم قوازيوƊاƅتلفوقد اقتبس اƅموƊتاج 
ن ƄاƊت تساعد اƅ ،إƅى أخرى إا أƊه يƊبغي على اƅمخرج أن  مشاهد على تتبع اƅحوادث وتتاƅيهاوهي وا 
وأƊهم  ،يشاهدونوأƊهم قادرون على استيعاب وتفسير ما  ،أن اƅمشاهدين يفهمون هذƋ اƅمعاƊييتأƄد أواً 

اƅلقطات )اƊƅقات  أهم أساƅيب ووسائل ااƊتقال بينوعموماً فإن  ،على استعداد ƅاقتƊاع واƅتصديقأيضاً 
Ɗتلفزيوƅهي ،ية(ا: 

:Cutاƃقطع  .1

ويحقق اƅقطع Ɗقاً مباشراً وفي  ،ات وأƄثر أساƅيب ااƊتقال بساطةوهو اƅوسيلة اƅعادية ƅاƊتقال بين اƅلقط
 تاƅيةأي أن ااƊتقال من ƅقطة إƅى  ،ى اƄƅاميرات إƅى اƄƅاميرا اأخرىتلتقطها إحداƅحال من اƅصورة اƅتي 

 ،بب ما تحدثه من فورية ومفاجأة في اƅتغييروفي ذƅك تƄمن قوة هذƋ اƅوسيلة بس ،يتم فوراً ودفعة واحدة
في ستخدم إا أƊه ي   ،لقطات يحقق عرض تفاصيل اƅموضوعستخدم اƅقطع Ƅأسلوب ƅاƊتقال بين اƅوي  

 ومن ذƅك: ،ات اƅتعبير واƅتفسيريƄاƊأغراض أخرى شتى تزيد إم

 .اƅتأƄيد .1

 .اƅموضوع ƅى جزء أو جاƊب آخر من جواƊبتحويل ااƊتباƋ إ .2

.( باƊƅسبة ƅما يحيط به من مرئيات)أو اƅغرض ر موقع اƅشيءاظهإ .3

 .هار اƅتƊاقض واƅمقارƊة بين شيئينظإ .4

 .ظهار اƅتوازي بين حادث وآخرإ .5

 .ن هذا مثل ذاك(إعƊدما Ɗريد أن Ɗقول ه بين شيئين )ظهار اƅتشابإ .6

 شبلي, Ƅرم، مر جع سابق، ص ص 1.142-115
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يƊبغي أن يƄون هادفاً وأن يتم  ،أخرى اƅمتبعة في تƊفيذ اƅبرƊامجمثله مثل بقية اأساƅيب اƅفƊية ا واƅقطع
فسوف يؤدي إƅى تفƄك اƅموضوع وتاشي اأسباب واƅعاقة  أƊه إن ƅم يƄن محدد اƅهدف ؛ƅغرض محدد

 .بين ƅقطاته اƅموضوعية اƅتي تربط

 ن ذƅك منإف ،مشاهد بين موضوعات وأماƄن جديدةن اƅقطع يقفز بااهتمام ويتصاعد به ويƊقل اƅوƊظراً أ
ومن ثم يجب وضع هذƋ اƅحقيقة  ،اƅذي يتابع ويفسر Ƅل ƅقطة جديدة ه أن يسبب مشƄلة ƅذƅك اƅمشاهدƊشأ

 .من اأماƄن دة طويلة وبين اƅعديدفي ااعتبار إذا ما Ƅان اƅقطع سيستمر ƅم

ح من اƅصعب على اƅمشاهد أن فإƊه يصب ،غير متشابهةعدة ا Ƅان بين ƅقطات وƄذƅك فإن اƅقطع إذ
 :اƅة يمƄن أن يتحقق اƅربط من خالوفي هذƋ اƅح ،اƅتي تربط بيƊها أو يقدر أهميتهااƅعاقة يƄتشف 

 Ƅيƅ( حوارƅا)يةƅتاƅلقطة اƅى اƅشف أو يشير إ. 

  فعلƅاAction (شƄيƅف عن ا)سبب واأثرƅعاقة بين اƅ.
  شخص اإشاراتƅا( متشابهةƅفساƊقطتين هƅ في.) 

  صوتيƅربط اƅاAudio Continuity. 

 Reactionأو رد اƅفعل  ActionوهƊاك ما يشبه ااتفاق على أن اƅقطع يجب أن يƊصب على اƅفعل 
وظهور شيء أو  ،دهاشوااƅتفات و)شهقة( ااƊ( Ƅاƅوقوف واƅجلوس واƅدوران )أي اƅحرƄة داخل اƄƅادر

حتى في اƅلقطات اƄƅبيرة يفضل أن يƄون اƅقطع في ƅحظة تحرك اƅرأس مƄان ) أي دخوƅه إƅى ،شخص
.حد Ƅبير( ن اƅحرƄة تجعل اƅقطع غير ملحوظ إƅىأ

فيرى اƄƅثيرون أن ƅحظة اƅقطع يجب أن تƄون قبل  ،أو اƅلحظة اƅتي يƊبغي أن يتم فيها أما توقيت اƅقطع
وا يصح بأي حال  ،اً من اƅحرƄة من Ƅلتا اƅصورتينأو بعد اƅفعل مباشرة بحيث يرى جزء اƅفعل مباشرة

وهƊا يجب أن Ɗفرق  ،Ƅة أو متأخراً جداً بعد اƊتهائهااƅقطع مبƄراً جداً قبل بدء اƅحر  من اأحوال أن يأتي  
رجأ م  وبين اƅقطع اƅ ،أو سوء تقدير أو )سوء توقيت(واƅذي يƊتج عن خطأ  Late Cutبين اƅقطع اƅمتأخر 

ƅى عن عمد إظهار اƅلقطة اƅجديدة إواƅذي يƄون مقصوداً ƅذاته حيث Ɗرجئ  Delayed Cutأو اƅمتأخر 
 .anticipationواƅتوقع  ƄƅSuspenseي Ɗثير ااهتمام واƅترقب  ،بعد اƅلحظة اƅمتوقعةما 
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:مثال

:قطع على رد فعل .أ

 .اƅطبيب يلتفت ،صوت طرقات على اƅباب-

؟دخل امرأة(.. هل يمƊƊƄي اƅدخولت ،فتحباب ي  قطع.. ) -

:(تأجيل اƅقطعاƅقطع اƅمؤجل ) .ب

.اƅطبيب يلتفت ،صوت طرقات على اƅباب-

 .يسمع صوت فتح اƅباب-

 ؟مع صوت امرأة: هل يمƊƊƄي اƅدخوليس-

 .قطع إƅى امرأة باƅباب-

 .ثم.. تدƅف إƅى اƅداخل-

 قواعد اƃقطع

:يه ،اعد اƅعامة في هذا اƅصددن اƅقو ƅى عدد متوصل اƅخبراء واƅمتخصصون إ

 ،ا يجب اƅقطع بين Ƅاميرتين متحرƄتين عامةً  .أ
ن Ƅاميرا متحرƄة وأخرى ثابتة وا يجب اƅقطع بي

)وااستثƊاء اƅوحيد في  ،على وجه اƅخصوص
تان متحرƄتين Ƌ اƅحاƅة عƊدما تƄون اƄƅامير هذ

 Ƌسرعةفي ااتجاƅفسيهما واƊ).

أثƊاء في  ا يجوز اƅقطع بأي حال من اأحوال .ب
اƅحرƄة اأفقية )ااستعراضية( ƅلƄاميرا

panning Camera. 

298



وا يƄون بين موضوعين ثابتين )ساƊƄين(. ،يفضل أن يƄون اƅقطع بين موضوعين متحرƄين .ج

يقتصر اƅقطع في هذƋ اƅحاƅة على  حيث ا توجد حرƄة جوهرية تشƄل سبباً ƅلقطع ،في برامج اƅحوار .د
.رد اƅفعل اƅمتوقع أو ƅسبب درامي ƅىأو إ ،اإشارة إƅى اƅشخص اƅمتحدث

ويفضل أن يقتصر  ،ضرورة اƅقطع عƊد Ɗهاية اƄƅامب –حرفياً –ا يƊبغي اƅتمسك  في برامج اƅحوار .ه
أو أن يƄون بين ƅقطتين Ƅبيرتين متوافقتين تƄمل Ƅل  ،Actionقدر اإمƄان على اƅحرƄة في اƅحدث 

وفي Ƅل اأحوال يƄون عليƊا أن Ɗدرك  ،Over shoulderأو ƅقطتين من فوق اƄƅتف  ،مƊهما اأخرى
ومن ثم يجب اƅترƄيز دائماً على اƅشخص اƅذي  ،ƅسرعة اƅقطع اƅذي تحتمله اƅعين أن هƊاك حداً معيƊاً 

.سواء باƄƅام أو بتعبيرات اƅوجه ،همةميعطي معلومات 

ن ذƅك أ ،تافاً Ƅبيراً يجب تافي اƅقطع بين ƅقطتين مصورتين من زاويتين تختلفان فيما بيƊهما اخ .و
Ɗت هƊاك ƅقطة يظهر فيها شخص فإذا Ƅا ،يƊتج واقعاً مرئياً محيراً ƅلمشاهد ومشوشاً إƅى أبعد اƅحدود

فإن إظهار هذƋ اƅلقطة مرة أخرى من زاوية مختلفة جداً  ،ƅى اƅيمينوآخر يجلس إ ،يجلس إƅى اƅيسار
Ƅان يجلس إƅى اƅيمين ƅشخص اƅذي فيظهر ا ،ف تظهر Ɗƅا موضع اƅشخصين معƄوساً )عƄسية( سو 
.ƅى اƅيسار )في اƅلقطة اƅثاƊية(اأوƅى( جاƅساً إ)في اƅلقطة 

ويفضل أن تسبق اƅلقطة  ،هƊفس ƅى ƅقطة Ƅبيرة جداً ƅلشخصيجب تافي اƅقطع من ƅقطة بعيدة جداً إ .ز
.اƄƅبيرة ƅقطة متوسطة
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:Fadeااختفاء واƃظهور  .2

 اءفااخت .أ

وهذا  ،ة اƅصفر وحتى تظهر اƅشاشة سوداءهو إƊقاص شدة اƅصورة إƅى درج Fade outااختفاء 
عرف في حاات عرف في هذƋ اƅحاƅة بااختفاء اƅتدريجي Ƅما ي  وي   ،اء قد يƄون بطيئاً ويتم تدريجياً ااختف

وذƅك تبعاً ƅطريقة تƊفيذƋ عن طريق جهاز اƅمزج ) fade to black( أخرى باسم )اƅمزج إƅى اأسود
Mixer)، بطيءƅوع من ااختفاء اƊƅتدريجي وهذا اƅهاية شيءيعط أو اƊ هاية أو يحددƊƅمعين ي مفهوم ا 

أما  ،اية أحد اƅفصول أو Ɗهاية اƅرواية(وهƊا يشبه إƅى حد Ƅبير إسدال اƅستار في اƅمسرح عƊد Ɗه)
 ابعضهباأجزاء  مشهد إƅى آخر ƅربط ستخدم في ااƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى ومنااختفاء اƅسريع فإƊه ي  

.Ɗاك فرق Ƅبير في اƅوقت أو اƅمƄانعƊدما يƄون ه اً بعض

اƅظهور:  .ب

ثم تظهر اƅصورة تدريجياً  ،إذ يبدأ واƅشاشة سوداء ،Fade inعلى عƄس ااختفاء يƄون اƅظهور 
أو بمثابة مقدمة  ،قة Ƅأسلوب ƅتقديم اƅموضوعستخدم هذƋ اƅطريوت   ،تصل إƅى أقصى وضوح ƅهاحتى 

 .وتشƄيل ƅلفƄرة أو )وادتها( يƄون بمثابة تƄوين Ƅما أن اƅظهور اƅتدريجي أو اƅبطيء ،إƅيهأو مدخل 

اƅجمع بين ااختفاء واƅظهور: .ج

ويƄون ذƅك ƅلتدƅيل على مرور اƅزمن مع  ،The Fade Out/InيمƄن اƅجمع بين ااختفاء واƅظهور 
وفي Ƅل اƅحاات فإن ااختفاء  ،مƄانى مرور اƅزمن وتغيير اƅعدم تغيير مƄان اƅمشهد أو ƅلتدƅيل عل

( اƅتي ƅDissolveتدريجي يقطعان تتابع )اƅفصول( على عƄس عملية اƅمزج )اƅتدريجي اƅظهور ا
وااستثƊاء اƅوحيد في هذƋ اƅحاƅة هو أن  ،واƅتي تحتفظ بااستمرار في اƅحديث ،اƅحديث عƊهاسيأتي 

عطي اإحساس بقطع تلك اƅحاƅة فإƊه ا ي وفي ،(واƅظهور بسرعة )أقل من ثاƊيتينيتم ااختفاء 
 ستخدم فيها اƅمزج.اƅتي ي   هاƊفساأغراض ومن ثم يمƄن استعماƅه في  ،استمرار اƅحدث

طويلة فيما بين ااختفاء وفي هذا اƅصدد يƊبغي أن Ɗحذر من خطورة ترك اƅشاشة معتمة ƅمدة 
ويمƄن اƅتغلب على  ،اƅمتابعةاƅمشاهد عن حيث يؤدي ذƅك إƅى فتور ااهتمام وعزوف  ،واƅظهور

 .اƅشاشةأثƊاء إعتام في  اباستمرار اƅصوت أو اƅموسيقذƅك 
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ن Ƅان يمƄن تƊفي ،وفي اƊƅهاية وبواسطة  ،ذƋ بواسطة اƅجهاز اƅخاص بذƅكفإن تƊفيذ ااختفاء اƅتدريجي وا 
عƊدما يƄون خص وعلى اأ ،ضاءة في ااستوديوفإن تƊفيذƋ ممƄن Ƅذƅك عن طريق اإ ،اƅمزج إƅى اأسود

ƊمƅزةاƄمرƅظر مضاءً بجهاز واحد من أجهزة اإضاءة ا،  Ƌإوفي هذƅ نƄة يمƅحاƅضاءة أن تبتعد عن ا
أو تحريك اƄƅاميرا  ،مصدر اƅضوء أو يجري إطفاء اƄƅاشف ،اƅموضوع عن اإضاءة أو يبتعد ،اƅموضوع

وهذƋ اƅطرق Ɗفسها يمƄن  ،ƅضوءاƅممثل إƅى اƄƅاميرا حتى يحجب ا أو أن يتجه   ،أفقياً Ɗحو مساحة معتمة
 .fade inاستخدامها بطريقة عƄسية ƅتƊفيذ اƅظهور اƅتدريجي 

:The mixاƃمزج  .3

واƅظهور شأƊه شأن ااختفاء  lap dissolve( واƅمزج اƅمتداخل أو )اƅمتراƄب ،dissolveاƅمزج 
على ثاƊية أقوى طريقة ƅاƊتقال تجعل اƅصورة اأوƅى تضعف تدريجياً في حين تصبح اƅ ،اƅتدريجي
ذا أوقفƊا عملية  ،اء تدريجي في آن واحدمر ظهوراً تدريجياً مع اختفعد ذƅك في واقع اأوي   ،اƅشاشة )وا 

وبتعبير  ،(اƅمزج في Ɗقطة اƅوسط فإƊƊا Ɗشاهد صورة متداخلة أو متراƄبة وتƄون Ƅل صورة في Ɗصف قوتها
هو اƅحاƅة اƅتي تتاشى فيها صورة  lap dissolve( ن اƅمزج اƅبطيء أو )اƅتداخلإآخر يمƄن اƅقول 

ذƅك Ɗحصل على صورة وب ،اƅظهورإحدى اƄƅاميرات في اƅوقت اƅذي تبدأ فيه صورة اƄƅاميرا اأخرى في 
ع صورة أخرى مطابقة وعƊدما يتم اƅمزج بين صورة مƄبرة إحدى اƅشخصيات م ،لحظمرƄبة ا ت  

يشير  quick mixوƄذƅك فإن اƅمزج اƅسريع  ،عرف باƅمزج )اƅمتطابق(فإن ذƅك ي   ،هاƊفس ƅلشخصية
 .( يجريك حادثاً مماثاً أو )موازياً ضمƊياً أو يوحي بأن هƊا

استخدامات اƃمزج:

 اوهذ ،ان واƅمƄان أو فيهما معاً ستخدم اƅمزج في اأفام اƅدرامية ƅاƊتقال اƅذي يشير إƅى تغيير في اƅزمي  
ن Ƅان اƅمزج في هذƋ اƅحاƅة يحدث  ،اƅتلفزيوني ي يجري عليه اƅعمل فاستخدام Ɗفسه هو اƅذا وا 

ضافة إƅى هذا  ،اƅمستخدم( حسب Ɗوع اƅجهاز آƅياً عƊد تحريك )مقبض أو ذراع أو قرص –أوتوماتيƄياً  وا 
ي يغلب عليها اƅعروض اƅتواسيما  ،اƅدراميةية غير اƅتلفزيوƊستخدم في اƅعروض فإن اƅمزج Ƅثيراً ما ي  

 ،سيقية واƅغƊائية وعروض اأزياءواƅبرامج اƅمو  اƅحال في برامج اƅمƊوعات Ƅما هو (طابع )ااستعراض
فضاً عن خاصية هذا اأسلوب وƅغته  ،ذƋ اƅحاات يحقق أسلوب )اƅمزج( إبهاراً جماƅياً خاباً وفي ه
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 اءااختاف بين شيئين أو أشيستخدم في اƅمقارƊة إبراز وتعيين أوجه اƅتشابه و ما ت   اƅفريدة اƅتي عادةً 
واƅمساعدة على اƅربط اƅبصري  ،تغييرأو ما طرأ على اأماƄن من  ،أو مقارƊة اƅماضي باƅحاضر ،عدة

 بين اƅمƊاطق واأماƄن اƅمختلفة.

 قواعد اƃمزج:

:وهي ،عاتها عƊد استخدام أسلوب اƅمزجاƅتي يƊبغي مرا اƅقواعد هƊاك عدد من

وا يستخدم أي مƊهما إذا ما  ،استخدام اƅقطع ت اƅتي يفضل فيهاأا يجوز استخدام اƅمزج في اƅحاا .1
.تحريك اƄƅاميرا هو اأفضلƄان 

.قطة اƅقريبة أفضل من اƅقطع اƅحاد( يƄون اƅمزج من اƅلقطة اƅبعيدة إƅى اƅلمع اƅحرƄة اƅبطيئة )اƅفعل .2

)إا  Ƅة هو أفضل وأƊسب توقيت ƅاƊتقاليƄون مƊتصف اƅحر  –هو اƅحال في اƅقطعƄما –في اƅمزج  .3
.حاƅة اƅمزج تحتاج إƅى وقت أطول(إذا ƄاƊت اƅحرƄة في 

 ،ن  واث 3 –2ويجب أن يستغرق وقتاً ما بين  ،لو من اƅمعƊىيجب تافي اƅمزج اƅسريع اƅذي يخ .4
حيث يƄون ƅلمزج اƅسريع في هذƋ  ،آخرى ƅإيƄون عƊد ااƊتقال من عƊوان وااستثƊاء اƅوحيد في ذƅك 

.ج اƅسريع يشبه اƅقطع غير اƅمƊتظماƅمز  وعموماً فإن ،داƅة معيƊةاƅحاƅة 

Ƅما ا يجب اƅمزج بين ƅقطة من  ،خاصة اƅحرƄة اأفقيةوب ،اء تحريك اƄƅاميراأثƊفي ا يجب اƅمزج  .5
ثر سوءاً )يجوز في حاات خاصة زدادت سرعة اƅحرƄة ازداد اأوƄلما ا ،وأخرى متحرƄةƄاميرا ثابتة 

ن Ƅان اأفضل دائماً أن  Ɗفسها،ن في اتجاƋ واحد وباƅسرعة جداً اƅمزج بين ƅقطتين Ƅƅاميرتين تتحرƄا وا 
2.(ين ƅقطتين من Ƅاميرتين ثابتتينيƄون اƅمزج ب

 ديفز, ديزموƊد, مر جع سابق, ص ص 2.111-81
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:The wipeاƃمسح  .4

ويمƄن تƊفيذƅ،  Ƌى أخرى( ƅاƊتقال من ƅقطة إزخرفيستخدم ƄشƄل جماƅي )ي   اƅمسح تأثير بصري )مرئي(
ن ƄاƊت معظم أجهزة اƅموƊتاج اإ ،عدة طرقب ووسائل مزودة بمعدات  –هاإن ƅم تƄن جميع  –Ɗي Ƅƅترو وا 
 .ƄƅتروƊية ƅلمسحإ

 هو ستخدم ƅغرض محددفإƊه ي   ،م اƅقصيرة أو اإعاƊات اƅتجاريةستخدم هذا اأسلوب في اأفاوعƊدما ي  
خفاء ،س باƄƅشف أو إزاحة اƅستار عن شيءخلق اƅشعور أو اإحسا وبذƅك يتم  ،يتهشيء آخر أو تغط وا 

 .ا تتصل ببعضها اƅبعض Fragmentsزاء أو جواƊب من اƅموضوع اƅربط بين أج

حا واƅمسح باعتبارƋ )إزاحة( أو )تغطية( صورة وتختلف  ،ل أخرى محلها يأخذ مئات اأشƄالإظهار وا 
اƅمؤثرات  ماƄƅاميرا أ م( أاستخدام )اƅمحول اأشƄال باختاف اƅوسيلة اƅمستخدمة في Ƅل مƊها سواء

مسح اƅصورة اأوƅى فقد ت   ،ل اƅمسح وتتƊوع بحيث يصعب حصرهاومن هƊا تتعدد أشƄا ،اƅمرئية اƅمختلفة
 وقد تظهر اƅصورة اƅجديدة رأسية من أسفل إƅى ،اƅشمال إƅى اƅيمين بطريقة أفقية وتحل اƅثاƊية محلها من

 ،سدلو ت  رفع أعƊدما ت  ( ذا يƄون اƅمسح أحياƊاً بطريقة )ستارة اƅمسرحوهƄ ،أعلى أو من أعلى إƅى أسفل
 ،وطريقة اƅمثلثات واƅدوائر أو اƅحلقات ،واƅشاشة اƅمربعة ،Split ScreenوهƊاك طريقة اƅشاشة اƅمƊقسمة 

 .ƅخإواƅخطوط اƅحلزوƊية.. 
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:(راƂبةرة اƃمتاƃتراƂب )اƃصو  -سابعاً 

ن ƅصورتي اً تدريجي اً ظهور  –ياƅتلفزيوƅƊغة اإƊتاج –يعƊي في  Superأو  Super impositionاƅتراƄب 
ويتم ذƅك بواسطة  ،اƅشاشة بƄاملهابحيث يتزامن ظهورهما في وقت واحد وتشغان معاً  ،من مصدرين

ƅقطة أو ƅقطة من Ƅاميرا مع  ،طة بواسطة Ƅاميرتين( ملتق  متراƄبةفتظهر صورة ) ،)يد( أو )ذراع( اƅمزج
از عرض اƅلوحات ( أو ƅقطة من Ƅاميرا مع ƅوحة أو خريطة )مصدرها جهمن فيلم )مصدرها اƅتيليسين

.ي Ƅل اƅحاات تظهر اƅصورة مزدوجةوف(، ƅخإ ..وط أو جهاز عرض اƅشرائحواƅخط
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أƈواع اƃتراƂب:

( شائع ااستخدام في مجال اƅعمل من )اƅتراƄبهƊاك Ɗوع  .1
 Super Slideاإخباري باƅذات ويعرف باƅشريحة اƅمتراƄبة 

 يديوحيث يجري تراƄب اسم ما على ƅقطة فيلمية أو ƅقطة ف
 Ɗفسها وبهذƋ اƅطريقة ،ƅذƅك اƅشخص بغرض اƅتعريف به

يمƄن Ɗقل اƅمعلومات اƅمقروءة بطريقة مرئية )مثل إظهار 
اأرقام واƅبياƊات اƅخاصة بأسعار اأسهم واƅسƊدات واƅعمات 

.شريحة تصور اƊƅشاط في اƅبورصة( على

وهي طريقة يتم فيها  ،MattingيمƄن اƅحصول على مؤثر مشابه بطريقة أخرى تعرف باƅمزاوجة  .2
جة باستخدام خلفية ويجري تƊفيذ اƅلقطات اƅمزاو   ،ƄƅتروƊياً أو قطعها في اأخرىإ مزاوجة إحدى اƅصور

عƊد ذƅك ا تظهر اƅخلفية اƅسوداء بيƊما تظهر اƄƅلمات أو  ،اƅتي يراد اƅمزاوجة فيهاللقطة ƅسوداء 
اƅملون فهƊاك اƅطريقة اƅمعروفة  اƅتلفزيونما في أ ،غير اƅملون( اƅتلفزيونحاƅة اأرقام وحدها )هذا في 

Ƅن بثها ستخدم في هذƋ اƅطريقة خلفية زرقاء )ويموت   ،ƊKorma – Keyجليزية سمى باإاƅتي ت  
ويبدو اƅشخص وƄأƊه  ،فإذا وقف شخص أمام خلفية زرقاء فإƊها تتاشى ،باأبيض واأسود أيضاً(

.يقف في فراغ
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:استخدامات اƃتراƂب

ي ƅلتعبير عن اƅعديد من اƅتلفزيوƊƊتاج في مجال اإ Superأو  Super impositionاƅتراƄب ستخدم ي  
 :ومن ذƅك ،اأفƄار وƊقلها

 .هƊفس ان في أƄثر من مƄان في اƅوقتƅى أن هƊاك حدثين أو أƄثر يجرياإشارة إ .1

ظهار أوجه اƅتشابه وااختا .2 .ضها اƅبعضتم ترتيبها إƅى جاƊب بععدة اف بين موضوعات ƅمقارƊة وا 

3. ƅذي يطرأ على اأتوضيح اƅتقدم اƅقطة تطور أو اƅ مع ƋاؤƊزاً يجري بƊقطة تصور مƅ شياء )مثل
Ɗهƅلرسوم اƅ زلƊلمƅ تخطيطيةƅفسدسية أو اƊه).

 .هار اƅعاقة بين اƅموضوع وأجزائهظإ .4

 .اƅذهƊية اƅتي تدور في ذهن اƅشخص ظهار اƅصورةإ .5

 :مƊها ،ل اإƈتاجمجافي ة يدعدƅب واحتياجات عملية يلبي مطا فإن اƅتراƄب ،ومن Ɗاحية أخرى

 .ئية ƅلتخيات )Ƅاأشباح مثاً(اƅحصول على صور مر  .1

 .اƅعماƅقة( –قزام )اأ Ɗجاز اأحجام اƅمختلفةإ .2

 .ور وااختفاء ƅما ƊريدƋ من أشياءاƅسماح باƅظه .3

 .مع ƅقطات أخرى Tiltingدمج ƅقطات اƅحرƄة اƅرأسية  .4

مباراة تجري(. هاƊفسمصادر مƊفصلة )صورة اعب يتحدث وفي اƅلقطة  إدخال خلفيات ƅلصورة من .5

 .طة أو مƊطقة مختارة(يريق على خر اƅتأƄيد على اƅتفاصيل أو اƅتعرف عليها )ط .6
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:ƈƃقات عƈد استخدام Ƃاميرا واحدةا -ثامƈاً 

يذها عƊدما يجري ستخدم ويمƄن تƊفإن هذƋ اƅوسائل واأساƅيب واƅطرائق اƅتي أسلفƊا اƅحديث عƊها إƊما ت  
Ɗا أن Ɗستخدم فإƊه يƄون علي ،ا عƊدما Ɗستخدم Ƅاميرا واحدة فقطأم ،اƅتصوير بواسطة Ƅاميرتين أو أƄثر

حادث جديد )أي ااƊتقال من ƅقطة إƅى  ءطرائق وأساƅيب أخرى إذا دعت اƅضرورة إƊهاء حادث ثم بد
 ا.ƅيها  و  هاƊفسمن اƄƅاميرا اƅمزج أخرى( أƊه ا يمƄن بطبيعة اƅحال أن Ɗستخدم اƅقطع أو 

في حاƅة استخدام  إن ااƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى
 :Ƅن تƊفيذƋ بأحد اأساƅيب اƅتاƅيةيم Ƅاميرا واحدة

 ƅfade outى ااختفاء اجعل اƅصورة تتاشى إ .1
وأظهر اƅصورة  ،ر اƅمƊظر بسرعةثم غي  

.يدةاƅجد

ثم حرك  ،اجعل اƅصورة تتاشى حتى تختفي   .2
بحيث  ،تجاƋ شخص جديد pan اƄƅاميرا أفقياً 

.إظهارƋ تدريجياً يتم 

استخدم ƅقطة اƊتقاƅية من مصدر آخر )غير  .3
اƄƅاميرا( مثل وحدة اأفام واƅشرائح أو اƅرسوم 

لتقطه تر اƅذي ثم اƅعودة إƅى اƅمƊظ ،واƅخطوط
.اƄƅاميرا مرة أخرى

.اƅتاƅي Ƅاأثاث أو اƅشخصيات مشهد( اƅثم اƅتقاط )أمامية ،عن اƅمƊظر اأول تحريك اƄƅاميرا ƅتبتعد .4

استخدام اإضاءة في تقديم اƅمشهد اƅجديد وراء اƅمشهد اƅقديم )Ƅما هو اƅحال عƊد تصوير ذƄريات  .5
.اƅماضي(
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:تتابع اƃلقطات -تاسعاً 

أƊƊا Ɗبحث  من خصائص اƅعقل اƅبشري
 ،ماً عن مغزى ƅما Ɗسمعه أو ƊشاهدƋدائ

Ɗسمعه أو اƅذي –حتى ƅو ƅم يƄن ƅذƅك 
وفي أي  ،وجود فعلي في اƅواقع –هدƊƋشا

سريع  Successionتسلسل أو تتابع 
أن  –ا شعورياً –فإƊƊا Ɗحاول  ،ƅلقطات

ابطة أو عاقة ما تربط Ɗؤسس أو Ɗوجد ر 
ن Ƅان ابيƊها ) ƅمزج اƅبطيء يضعف وا 

 .من هذا اأثر(

ƅى اƅفƄرة يتم Ɗقلها إفإن هذƋ  ،سيةوƅما Ƅان اƊƅص اƅمƄتوب ƅلتلفزيون يقوم على فƄرة أساسية أو رئي
حيث تؤدي في هذƋ اƅحاƅة )حاƅة ترتيبها وتتابعها  ،ال تتابع اƅصور اƅمرئية وتدفقهااƅمشاهدين من خ

Ɗحو معين( معاƊ ي  على Ƅ تي تقدمهاƅي اƊمعاƅلياً عن اƄ ها إذا ما ع  تختلفƊرضت على حدةل صورة م. 

 ويمƊƊƄا تفسير ذƅك على اƊƅحو اƅتاƅي:

.تƄون سبباً يؤدي ويقود تتابع اƅلقطات إƅى موقع ومƄان اƅلقطة )ب( ƅقطة )أ( يجب أن .1

 .فسر بواسطة )ب(شرح وت  يجب أن ت   (أاƅلقطة ) .2

 .يƊبغي أن تمهدا معاً ƅلقطة )ج(( اƅلقطتان )أ( و)ب .3

 .فسرا بواسطة )ج(شرحا وت  غي أن ت  ( يƊببان )أ( و)اƅلقطت .4

فهم ضمƊياً من إحدى اƅلقطتين دون ا ي   ( يƊبغي أن يعبر عن مضمونتجاور اƅلقطتين )أ( و)ب .5
.مجاورتها ƅأخرى
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هو اƅذي يتحƄم في تفسير اƅجمهور  ب سلسلة من اƅلقطات على Ɗحو معينأن ترتي ومعƊى ذƅك ببساطة
تصبح  اƅتي عƊدما يتم ترƄيبها مع سواهاوعلى هذا اأساس يƄون على اƅمخرج أن يختار اƅصور  ،ƅها

 ،اƅة تƄون اƅصورة بمثابة )فƄرة(وفي هذƋ اƅح ،يريد أن يƊقلها إƅى اƅجمهورƅتي ƅغة تعبر عن اأفƄار ا
 .ا فتعطي تدفقاً وتجاƊساً مƊطقياً ويƄون اƅمشهد بمثابة تتابع أفƄار يتم ترƄيبه

وفي Ƅل  –Ƅما سبق اƅقول–هو اƅذي يتحƄم في تفسير اƅجمهور ƅها  هاإن ترتيب وتسلسل اƅلقطات وتتابع  
 .قطات أو اƅمفردات صاƅحة ƅلتعبير(فإن اƅمعƊى يختلف وفقاً ƅذƅك )مادامت اƅل ،مرة يختلف اƅترتيب

 :تƊشأ عن اختاف ترتيب اƅلقطات Ɗسوق اƅمثال اƅتاƅي وƄƅي تتضح هذƋ اƅفوارق اƅتي

 ى يحترقƊيف –مبƊفجار عƊاب –اƄحو سيارة رƊ ونƅأشخاص يهرو. 

Ƅاآتي: ،ث يتغير في Ƅل مرةقعة أو اƅحادƊجد أن اƅوا ،عƊدما Ɗغير ترتيب هذƋ اƅلقطات

 ارƊ– فجار –سيارةƊا. 

.عƊدما حاوƅوا اƅفرار من اƊƅار( تلوا)معƊى ذƅك أن اƅرجال ق  

 ارƊ– فجارƊسيارة –ا.

.Ɗفجار(اامن رغم على اƅ)معƊى ذƅك أن اƅرجال تمƊƄوا من اƅهرب 

  فجار –سيارةƊار –اƊ. 

3.أشعلوا اƊƅار في اƅبƊاء(Ɗفجار و )معƊى ذƅك أن اƅرجال اƅذين يهروƅون سببوا اا

 اƅمر جع اƅسابق، ص ص 3.86-65
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اƃخاصة

على عملية فƊية يجري فيها ترتيب  اƅتلفزيونق في اƅموƊتاج أو )اƅتوƅيف( هو ااصطاح اƅذي يطل   .1
ها بطريقة معيƊة.اƅلقطات واƅمشاهد وتتابع  

واأهداف اƅمرجو تحقيقها. ،ƅلموƊتاج اƅتلفزيوƊي أشƄال متعددة تبعاً Ɗƅوع اƅبرامج .2

من اƅلقطات على Ɗحو معين هو اƅذي يتحƄم في تفسير اƅجمهور ƅها وعلى هذا  ترتيب سلسلة .3
اأساس.

على اƅمخرج أن يختار اƅصور اƅتي عƊدما يتم ترƄيبها مع سواها تصبح ƅغة تعبر عن اأفƄار اƅتي  .4
يريد Ɗقلها إƅى اƅجمهور.

يتم ترƄيبها فتعطي تدفقاً واƅمشهد بمثابة تتابع أفƄار  ،اƅصورة بمثابة )فƄرة( ،اƅتلفزيونفي ƅغة  .5
يمƄن فهمه وموازاته باƅحياة اƅواقعية. وتجاƊساً مƊطقياً ومعƊىً 
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اƃمراجع

مƄتبة اƅتراث اإƊساƊي. ،اƅقاهرة ،اإƊتاج اƅتلفزيوƊي وفƊون اإخراج ،Ƅ، (1999)رم ،شبلي .1

اƅهيئة اƅمصرية  ،اƅقاهرة ،مترجم( ،)حسين حامد ،قواعد اإخراج اƅتلفزيوƊي ،(2115) ،ديزموƊد ،ديفز .2
ƅلƄتاب.
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اƃتمارين

 جابة اƃصحيحة مما يلي:ختر اإا

ƃى:إاختاف ترتيب اƃلقطات يؤدي  .1

A. ىƊمعƅعدم فهم ا

B. ىاƊمعƅختاف ا 

C. ىƊلمعƅ تدفق 

D. ىƊلمعƅ سƊتجا 

 اختاف اƃمعƈى B: جابة اƃصحيحةاإ

إظهار اƃصورة اƃذهƈية ƈستخدم تقƈية: .2

A. تتابعƅا 

B. مزجƅا 

C. قطعƅا 

D. بƄتراƅا

 اƃتراƂب اD: جابة اƃصحيحةاإ

أثƈاء تحرك اƂƃاميرا حرƂة أفقية:في ا يجب اƃمزج  .3

A. صح

B. خطأ 

صح. -A :اإجابة اƃصحيحة
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:مقدمة

من الخواص التي یتمیز بها التلفزیون كوسیلة مرئیة أن 
بوسعه استخدامَ  وعرض جمیع أنواع الصور الثابتة 

والمتحركة، ولذا فإنه وفي مجال إنتاج برامجه الیومیة یعتمد 
على أسلوبین من أسالیب التصویر هما: التصویر 

السینمائي والتصویر الإلكتروني، وهذا النوع الأخیر هو 
ستخدم فیه الكامیرات  الأصل في التصویر التلفزیوني الذي  تُ

التلفزیونیة الإلكترونیة، ویجري استخدامه في كل البرامج 
التي تنفذ داخل استدیوهات التلفزیون أو تذاع على الهواء أو 
ستخدم هذه الكامیرات   تسجل على أشرطة فیدیو تیب، كما  تُ

أیضاً في تصویر بعض هذه البرامج من خارج الاستدیو ونقلها على الهواء مباشرة، ویتم ذلك من خلال 
سیارات الإذاعة الخارجیة المجهزة بوحدات التصویر المتنقلة المعدة لمثل هذه الأغراض. 

ولكي نوضح الفرق بین كل من التصویر السینمائي والتصویر الإلكتروني نقول إن التصویر السینمائي 
أو التصویر على فیلم یعني تسجیل وحفظَ  الصور على أفلام، أما التصویر 

الإلكتروني )التلفزیوني( فهو في أصله تصویر مباشر على الهواء بالرغم من إمكانیة تسجیله على 
شریط الفیدیو، ولیست هناك أدنى علاقة بین التصویر والتسجیل في هذه الحالة؛ لأن كلاً منهما عملیة 

مستقلة عن الأخرى وقائمة بذاتها. 

أما في حالة التصویر السینمائي فإن الأمر یختلف كل الاختلاف حیث یكون التصویر والتسجیل عملیة 
واحدة، ولا یمكن أن یكون هناك تصویر من دون فیلم یخضع إلى عملیات فنیة وكیمیائیة معینة لتظهر 
علیه المناظر مصورة وتبقى ك وثیقة دائمة، ومعنى ذلك أنه لا یمكن نقل الصورة على الهواء من دون 
أن تسجل أولاً كما هو الحال في استخدام التصویر الإلكتروني الذي  یُنتج صوراً على الهواء أصلاً ثم 

نسجلها أو لا نسجلها. 

اƃوحدة اƃتعليمية اƃحادية عشرة

اأساƃيب اƃفƈية ƃإخراج 
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استخدام Ƃاميرا واحدة: ـأوا

تعتمد في تصويرها على استخدام أƄثر من Ƅاميرا واحدة )من  اƅتلفزيونغلبية برامج أباƅرغم من أن 
إا أن ذƅك ا يعƊي أن اƅمعاƅجة اƅمرئية اƅمؤثرة تعƊي  ،Ƅاميرتين إƅى خمس Ƅاميرات في بعض اأحيان(

فهƊاك حاات Ɗستخدم فيها Ƅاميرا واحدة فقط ƅتصوير  ،ام اƅعديد من اأجهزةاƅمزيد من اƅتعقيد أو استخد
Ƅما يمƄن أن  ،ويƄون ذƅك إما بسبب ضعف اإمƄاƊات وصعوبة توفير أƄثر من Ƅاميرا واحدة ،اƅبرƊامج

وفي اƅحاƅة اأخيرة يجري إعداد اƅموضوع وترتيب اƅمƊظر باƅطريقة اƅتي تساعدƊا  ،يƄون مقصوداً ƅذاته
 ى تطبيق اأساƅيب اƅفƊية اƅممƊƄة في هذƋ اƅحاات.عل

يتƊوع  ،فإن أسلوب استخدامها ƅتحقيق معاƅجة مرئية فعاƅة ،وأياً Ƅان اƅسبب في استخدام Ƅاميرا واحدة
 :ويمضي على اƊƅحو اƅتاƅي

اƃتصوير غير اƃمستمر )اƃمƈقطع(: .1

)ƅقطة ƅقطة( أو مجموعة  أً مجز   حيث يتم اƅتصوير ،وهو اأسلوب اƅمستخدم في اƅتصوير اƅسيƊمائي
ه وتصميم ومن ثم يƄون من اƅضروري إعداد اƅمƊظر وترتيب   ،مƊاظر يجري تصوير Ƅل مƊها على حدة

ويحتاج هذا اأسلوب إƅى عƊاية فائقة في اƅربط بين اأشياء ƅلمحافظة  ،اƅحرƄة بما يتاءم مع Ƅل حاƅة
ن اأمر قد يتطلب إعادة تصوير اƅموضوع إوƅذا ف ،يرعلى استمرار اƅفعل أو اƅحدث أو اƅموقع أو اƅتعب

ويتطلب ذƅك )إعادة اأداء( بطبيعة اƅحال ƅتسهيل عملية  ،من اتجاهات مختلفة )وجهات Ɗظر مختلفة(
 ترƄيب اƅفيلم )اƅموƊتاج(.

اƅهائل  بعد اƅتقدم واسيما ،ويمƄن استخدام هذا اأسلوب Ɗفسه وتطبيقه باستخدامه Ƅاميرا تلفزيوƊية )فيديو(
ƅلفيلم  Ɗفسهاƅذي حققته أجهزة اƅموƊتاج اƅحديثة حتى أصبح باإمƄان توƅيف شريط اƅفيديو باأسلوب اƅفƊي 

 أ اƅمƊقطع )ƅقطة ƅقطة(.اƅسيƊمائي اƅذي يخضع ƅلتصوير اƅمجز  

وعلى هذا فإن إخراج البرامج بأسلوب التصویر الإلكتروني، سواء تم نقلها على الهواء مباشرة أم سجلت على 

أشرطة فیدیو، هو ما یطلق علیه )الإخراج الحي(، وهو أسلوب یحقق للإنتاج العدید من المزایا، فإلى جانب قلة 
التكالیف وسرعة التنفیذ واختصار الوقت، فإنه في كثیر من أنواع البرامج یحقق التلقائیة والحالیة والمباشرة 

والواقعیة، كما هو الحال عند النقل الفوري للأحداث. 
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إعداد وترتيب اƃموضوعات واƃحرƂة: .2

ما يƄون من اƅصعب تحريƄها وعƊد ،ContinuousعƊد استخدام Ƅاميرا واحدة في اƅتصوير اƅمستمر 
وم أو و ƅخ( مع عدم توفر اƅعدسة اƅز إ)أي سبب من اأسباب اƅمتعلقة باƅمسافة أو اƅديƄور أو اƅصوت.. 

ا يƄون هƊاك مفر من اƅلجوء إƅى تحريك اأشخاص في  ،مجموعة اƅعدسات ذات اƅبعد اƅبؤري اƅمتƊوع
وƄذƅك يمƄن اƅحصول على  ،Ƌ من موقع إƅى آخروذƅك ƅتحويل ااƊتبا ،أƊحاء اƅمƊظر أو حول اƅديƄور

فتوضع اأغراض اأƄبر على  ،تƊويع أحجام اƅمرئيات بوضع اأغراض على مسافات مختلفة من اƄƅاميرا
إضافة إƅى ذƅك يمƄن استخدام اƅمائدة  ،مسافة بعيدة بيƊما توضع اأغراض اأصغر في مقدمة اƅمƊظر

وبذƅك يتحقق تحويل  ،Ƅƅاميرا من رؤية اأشياء من زوايا مختلفةواƅمرايا ƅتمƄين ا Turntable اƅدوارة
ااƊتباƋ من شيء إƅى شيء آخر.

م:و اƃتƈويع باستخدام اƃزو  .3
أو تƄون مزودة بعدسة متغيرة اƅبعد اƅبؤري )زووم(  ،في اƅحاات اƅتي يمƄن فيها تحريك اƄƅاميرا

فعƊد ، ƅمرئيات وااƊتقال بيƊهافي شƄل ا Variationsن اƅفرصة تƄون أƄبر ƅتحقيق اƅتƊوع إف
وااƊتقال من  ،أثƊاء ااƅتقاط يمƄن ااƊتقال من خلفية اƅمƊظر إƅى مقدمتهفي تحريك اƄƅاميرا 

وعƊد استخدام عدسة اƅزووم يمƄن ااقتراب من اƅتفاصيل اƅصغيرة  ،اƅلوحات إƅى افتتاحية اƅمشهد
هƄذا يصبح من اƅسهل تحقيق اƅتƊوع في و  ،واƅدقيقة ثم اƅعودة مرة أخرى إƅى اƅلقطة اƅمتوسطة

 دون حاجة إƅى اƅحرƄة.من اƅرؤية 

استخدام مƈابع اƃصور اأخرى: .4

من مصادر اƅصور اأخرى باƅمحطة )وحدات اأفام  Insertsواƅمقصود بذƅك استخدام مواد مصورة 
لمخرج Ɗقل اƄƅاميرا من فإƅى جاƊب أن إدخال هذƋ اƅصور يتيح ƅ، ƅخ(إواƅشرائح وƅقطات اƅفيديو واƅرسوم.. 

عد اƅطريقة اƅمƊاسبة ƅتقديم اƅمواد اƅتي ا يمƄن ي   –إضافة إƅى ذƅك–فإƊه  ،اƅلقطة مƄان إƅى آخر أو تغيير  
 ة واƅحيوية أو اƅتأƄيدية اƅتي تتيحها هذƋ اƅطريقة.يفضاً عن اƅمعلومات اإضاف ااستديو،تصويرها داخل 
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استخدام اإضاءة: .5

استخداماً فعااً  ستخدم اأضواءت   ،مƄن فيها إظهار اƅمشهد اƅجديد وراء اƅمشهد اƅقديمفي اƅحاات اƅتي ي
فعƊدما يƊتهي مقدم برƊامج اƅمƊوعات مثاً من  ،Ƅما يتيح تغيير اƅمƊظر أمامها ،يتيح ƅلƄاميرا أن تتحرك

حرك اƄƅاميرا بعد ثم تت ،فيظهر اƅمؤدي أو مجموعة اƅمؤدين ،تقديم اƅبرƊامج يمƄن تسليط اأضواء خلفه
 وهƄذا. أن يƄون مقدم اƅبرƊامج قد اختفى من اƅمشهد اƅجديد..

اƃتاشي واƃظهور: .6

في هذا اƅصدد على اƊƅحو اƅتاƅي: Fade inواƅظهور  Fade outيمƄن اƅلجوء إƅى عمليات اƅتاشي 

إظهارƋ وفي هذƋ اƅلحظة يمƄن تغيير اƅمƊظر ثم  ،اجعل اƅصورة تتاشى تدريجياً حتى ااختفاء .1
تدريجياً.

ثم حرك اƄƅاميرا Ɗاحية شخص أو غرض جديد يظهر تدريجياً  ،اجعل اƅصورة تتاشى حتى ااختفاء .2
أيضاً.

في عملية اƅتاشي اƅسريع )Ƅما يمƄن استخدام جهاز اƅمؤثرات  FocusيمƄن استخدام بؤرة اƅعدسة  .3
ƅمƊظر أو تغيير موضع اƄƅاميرا.وعƊد ذƅك يمƄن تغيير ا ،اƅمرئية اƅفليƄسترون ƅذƅك اƅغرض أيضاً(
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ثاƈياً: استخدام Ƃاميرات متعددة:

عƊد استخدام Ƅاميرتين أو أƄثر، فإن إمƄاƊية 
ااستمرار في تصوير اƅبرƊامج دون توقف تƄون 
متاحة بطبيعة اƅحال، حيث يتاح تغيير اƅمرئيات 
و)اƅقطع( بين مختلف أحجام وأƊواع اƅلقطات 

ميرات من موضع إƅى ، وتحريك اƄƅاƊفسه ƅلموضوع
آخر، وبذƅك ƊتمƄن من تقديم اƅمعلومات مباشرة 
وباستمرار وبطريقة متصلة ومتواصلة، فضاً عن 
تƊوع أساƅيب وطرائق اإقƊاع واƅتأƄيد، وعرض 
ظهار ردود اأفعال وااستحواذ على  اƅتفاصيل وا 

بعضها باهتمام اƅمشاهد، وتفسير عاقة اأشياء 
 Ɗاهيك وع في اƅلقطات واƅمƊاظر،وتحقيق اƅتƊ، اً بعض

ƊاƄن عرضها من يعن اإمƄتي يمƅصور اƅاميرات واƄƅتي تلتقطها اƅصور اƅمزج بين اƅبر في اƄات اأ
 ( واستخدام اƅمؤثرات اƅمرئية اƅمختلفة.Insertsمصادر أخرى )اƅمدخات 

( تƄون مملة Static shots)ومع اƅتسليم بأن اƅلقطات )اƅساƊƄة( اƅتي تفتقد اƅتƊوع وتفتقر إƅى اƅحرƄة 
بيƊما اƅلقطات اƅمتغيرة اƅمتƊوعة اƅتي تفيض باƅحرƄة واƅحيوية واƅتدفق  ،تدعو إƅى اƅضجر واƅملل

(Dynamic shotsƋتباƊمشاهد وجذب ااƅتعمل على تصاعد اهتمامات ا )،  يƄƅلقطات وƅا Ƌإا أن هذ
أو  ،شروط وقيود ومواصفاتى ƅإأن تخضع من فإƊها ا بد  ،اƅغرض مƊها على هذا اƊƅحو وتحقق   تأتي  

وا  ،فا يƊبغي أن يƄون تغيير اƅلقطات ƅمجرد اƅتغيير ،رى(ى Ƅƅي ت  صف  Ɗقى وت  بمعƊى آخر )يƊبغي أن ت  
يحتاج من اƅمشاهد ترƄيزاً  (Speed cuttingفاƅقطع اƅسريع مثاً ) ،اƅحرƄة ƅمجرد اƅحرƄة يƊبغي أن تأتي  

وƄذƅك فإن حرƄة اƄƅاميرا  ،وذƅك ما ا يمƄن ااستمرار فيه ƅمدة طويلة ،متوتراً مستمراً متواصاً واƊتباهاً 
فإƊها  ،أو جاءت أقل Ƅثيراً مما يƊبغي ،إذا جاءت أƄثر Ƅثيراً من حرƄة اƅغرض أو اƅشخص أو اƅموضوع

 تƊتج صوراً  تثير اƅملل أو )اƅعصبية(.
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ن Ƅان ضرورة بل وضرورة  همة وأساسية إا أƊه يƊبغي أن يتحقق في مومعƊى ذƅك أن اƅتƊويع اƅمرئي وا 
واƅتأƄيد أو اإبراز أو اإخفاء  Tempoإطار يتم فيه اƅمواءمة واƅمزج في اƅتƊويع واƅسرعة واإيقاع 

 .ƅخإ واإهمال..

أساƃيب اƃتƈويع اƃمرئي:

من خال وبواسطة عدد من اأساƅيب اƅفƊية على اƊƅحو اƅتاƅي: اƅتƊويع اƅمرئي يمƄن تحقيق

  مؤديƃة اƂحرPerformer movement:

يƊشأ أساساً من  Visual Varietyفاƅمعروف أن اƅتƊوع اƅمرئي  ،سواء Ƅان اƅمؤدي فرداً أم مجموعة
اƅحرƄة أو )اƅفعل( اƅذي يجري في إطار اƅمƊظر حيث يغير اأشخاص )أفراد أو مجموعات( موضعهم 

ومن هƊا  ،أو حرƄة اƅفعل اƅذي يقومون به Ƅيفما Ƅانباƅسير أو ااƅتفاف أو اƅقيام أو اƅجلوس أو اƅجري 
فإن اƅتƊوع اƅمرئي اأƄثر إقƊاعاً غاƅباً ما يتحقق من خال اƅترƄيز على حرƄة اƅمؤدي أƄثر من اƅترƄيز 

ففي ƅقطة Ƅبيرة يƄون اƅمؤدي هو )اƅموضوع(  ،على استخدام حرƄة اƄƅاميرا أو أساƅيب وفƊون اƅموƊتاج
فإذا ما تحرك بعيداً عن اƄƅاميرا فإن اƅمشاهد سرعان ما يشعر بمغزى ما يحيط  ،ƄƋله وهو اƅموضوع وحد

وعلى هذا اƊƅحو تƄون هذƋ اƅمرئيات أو اأشياء  ،وما يربط بين محتويات اƅمƊظر ،به من مرئيات أخرى
 اƅمحيطة  باƅمؤدي هي اƅتي )تسيطر( على اƅمƊظر.

طة يمƊƊƄا اƅتفسير واإقƊاع وتحقيق Ɗوع من أƊواع ومعƊى ذƅك ببساطة أƊه ومن خال تغيير طول اƅلق
 اƅتغيير واƅتƊوع اƅمرئي.

أن يƄون ƅها من ا بد  –ها مثل حرƄة اƄƅاميرامثل  –وفي هذا اƅصدد يجب أن ƊؤƄد على أن حرƄة اƅمؤدي 
 ويمƊƊƄا أن Ɗحقق ذƅك باƅعديد من ،وأن يƄون هƊاك اƅدافع أو اƅحافز اƅذي يجعلها ضرورة ،ما يبررها

 مثل: ،اأساƅيب واƅطرق
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تƄون دافعاً أو مبرراً  ،بطريقة معيƊة Propsإعادة وترتيب اأثاث أو اƅمƊقوات ومƄمات اƅمƊظر  .1
Ƅƅي يتحرك اƅمؤدي Ɗحوها )Ƅأن يتحرك Ɗحو رفوف اƅمƄتبة ƅيلتقط Ƅتاباً مثاً(.

ى هذا اƅشيء وتƄشف فتتحول اƄƅاميرا إƅ ،أن يقوم اƅمؤدي باإشارة بيدƋ أو بمامحه إƅى شيء ما .2
عƊه.

 ،Panتحرك رأس اƄƅاميرا حرƄة أفقية يف ،أن يستدير اƅمؤدي أو يلتفت اƅتفاتة مقصودة إƅى Ɗاحية ما .3
أو زووم Ɗحو اƅغرض اƅمقصود. ،أو دوƅلي

4. Ƌى وجودƅحديث واإشارة إƅتعبير عن شيء ما من خال اƅن اƄيم،  Ƌمتحدث: )هذƅأن يقول اƄ
ƅخ فƊغير اƅلقطة إƅى ما أشار إƅيه. إ ..)هذا اƅجزء من اƅماƄيƊة( أو: ،اƅماƄيƊة اƅتي هƊاك(

 :تجميعƃويع بواسطة اƈتƃا

Ƅما هو اƅحال في عروض اƅمƊاقشات واƊƅدوات  ،في هذا اƅمƄان اƅذي يجلس فيه اأشخاص مجتمعين
)مƊفصلة( يƄون بوسعƊا أن Ɗحقق اƅتƊوع اƅمرئي أو )تƊوع اƅمرئيات( من خال ƅقطات مƊتقاة مستقلة أو 

ثم  ،ثم ƅقطة ƅشخصين ،ثم ااƊتقال إƅى شخص ،ثم اƅعودة إƅى )اƄƅل( ،أشخاص من بين اƅمجموعة
جري فصل أو عزل وعلى هذا اƊƅحو ي   ،ƅخإأو آخر يلتقط Ƅتاباً أو صحيفة..  ،ƅƋقطة ƅشخص قادم ƅتو  

بذƅك تتƊوع و  ،ثم إعادة تجميعهم مع بقية اأشخاص في ƅقطة واحدة ،شخص أو شخصين في ƅقطة
 أساƅيب اƅتأƄيد ويتحقق اƅتوازن في )اƅتƄوين( ويتصاعد اهتمام اƅمشاهد.

 :ورƂديƃويع من خال اƈتƃا

في بعض اأحيان تƄون هƊاك عاقة حتمية أو طبيعية بين اƅموضوعات أو اأشياء في اƅمƊظر 
وهƊا  ،اƅتغيير واƅتƊويع محدودةوفي هذƋ اƅحاƅة تƄون إمƄاƊية وفرص  ،)Ƅاƅعاقة بين اƅمغƊي واƅبياƊو مثاً(

يمƄن اƅلجوء إƅى تƊويع اƅخلفيات واƅديƄورات واستخدامات اإضاءة ƅلحصول على اƅتƊويع اƅمرئي من 
خال صور مختلفة.
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 :مؤثراتƃويع باستخدام اƈتƃا

ة واستخدام خلفيات معيƊ ،واƅمقصود بذƅك استخدام اƅمؤثرات اƅمرئية مثل اƅلقطات اƅمرƄبة واƅمتداخلة
مثل اأفام واƅشرائح وƅقطات  Inserts)متحرƄة أو ثابتة( واƅتي يمƄن تحقيقها بواسطة اƅمواد اƅمدخلة 

ƅخ.إƄي( واأƅوان اƅمرƄبة..  فضاً عن استخدام )اƄƅروما ،اƅفيديو

 :ثابتةƃموضوعات اƃتصوير ا

فإن تحقيق اƅتƊوع  ،ƅخإباƊƅسبة ƅلموضوعات اƅثابتة أو غير اƅمتحرƄة مثل اƅلوحات واƅزهور واƅتحف.. 
اƅمرئي يرتبط ارتباطاً وثيقاً بƄيفية تصوير هذƋ اƅموضوعات وأسلوب اإضاءة اƅمستخدم.. وƅتوضيح ذƅك 

 ƊؤƄد على اƅجواƊب اƅتاƅية:

حرƄة اƄƅاميرا تغير زاوية اƅمƊظر. .1

ƅمختلفة في تصوير اƅموضوع جديرة بأن تعرض جواƊبه ا Panاستخدام اƅحرƄة اأفقية ƅرأس اƄƅاميرا  .2
.ƋاصرƊوتشرح وتفسر ع

خفاء أو إهمال معاƅم أخرى –بواسطة اإضاءة–يمƄن  .3 أو جعلها أقل  ،إبراز معاƅم معيƊة ƅلموضوع وا 
أهمية.

فإƊه يمƄن حلها باƅيد وتحريƄها أو )ƅفها( أمام اƄƅاميرا ƅعرض  ،باƊƅسبة ƅأشياء اƅصغيرة أو اƅدقيقة .4
ƅهذا اƅغرض. Turntableمائدة اƅدوارة Ƅما يمƄن استخدام اƅ ،جواƊبها اƅمختلفة
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ثاƃثاً: إعداد اƃلقطات:

إن تƊفيذ برƊامج ما، وأياً Ƅان Ɗوعه أو اƅقاƅب اƅذي 
يوضع فيه ا يمƄن إƊجازƋ دون تخطيط أو تخيل 
سابق ƅلقطات اƅتي تصƊع مادة اƅبرƊامج وتعبر عن 
مضموƊه، فاƅمسأƅة ƅيست مجرد وضع Ƅاميرات 

ƅظر من اƊقطات من أمام وحول مƅ اظر، واختيارƊم
Ɗما  بين صور عديدة تقدمها هذƋ اƄƅاميرات، وا 
اأصل هو اƅعاقة اƅتي تربط بين هذƋ اƅلقطات 

عداد   ها وترتيبها على Ɗحو يجعلها تقول شيئاً وا 
 وتصƊع موقفاً وتترك أثراً.

دون ذƅك اƅترابط اƅمتدفق اƅذي يعبر ويفسر من و 
يواصل تقديم ويتصاعد باƅحدث ويتقدم باƅموضوع و 

فقد  ،اً أشبه بمجموعة من اƅصور اƅملفقة أو اƅثوب )اƅمرقع(اƅجديد من اƅمعلومات يبدو اƅبرƊامج مهله  
وƄƅن اƅعبرة ƅيست  ،واƅصور اƅدرامية اƅمؤثرة ،تƄون هƊاك اƅعديد من اƅلقطات اƄƅبيرة واƅلقطات اƅشاملة

Ɗما بƄيفية استخدام Ƅل مƊها ف ،فر اƅصور فقطابتو  وفي اƅتوقيت اƅمƊاسب وباƅطريقة  ،ي اƅموقع اƅمƊاسبوا 
 اƅمƊاسبة.
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أساƃيب إعداد اƃلقطات:

ستخدم عادة في اƅبرامج اارتجاƅية )اƅتصوير أحدهما هو اأسلوب اƅذي ي   ،هƊاك أسلوبان إعداد اƅلقطات
 ،ƅلقطات واآخر هو اأسلوب اƅوصفي أو اƅتوصيفي ،اارتجاƅي ƅلبرامج ذات اƊƅصوص غير اƄƅاملة(

 .)ذات اƅطابع اƅدرامي( ستخدم في إخراج اƅبرامج اƅدرامية ذات اƊƅصوص اƄƅاملةواƅذي ي  

اƃتصوير اارتجاƃي: .1

أي  ،في هذا اأسلوب أو )اƅتƊƄيك( يتم اƅترƄيز على اƅجواƊب اƅمادية أو )اآƅية( ƅلموضوع أو اƅحدث
وعلى هذا اأساس يتم توزيع  ،هƊاك( اƅمƄان واƅفعل )أين يوجد اأشخاص أو اƊƅاس وماذا يفعلون

ƅحصول عليها وااختيار من ى اƅإفر اƅلقطات اƅتي Ɗسعى اموضع Ƅل مƊها بما يتيح تو  اƄƅاميرات وتحديد  
 بيƊها.

عد من أبرز اƊƅماذج أن اأحداث اƅرياضية واƅمƊاسبات اƅعامة اƅتي تتسم بااتساع واƅشمول ت  في وا شك 
 ،حيث يتم توزيع اƄƅاميرات واختيار اƅعديد من اƅمواقع على مجال واسع ،باƅتي يطبق فيها هذا اأسلو 

ويƄون  ،ويƄون على اƅمصور أن يستخدم قدراته ومبادراته اƅذاتية ƅلحصول على اƅلقطة اƅمƊاسبة واƅمتاحة
 ،على اƅمخرج باƅضرورة أن يختار من بين تلك اƅلقطات اƅتي تلتقطها اƄƅاميرا وتƄشف عƊها أو )تƄتشفها(

ن Ƅان بوسعه أن يحدد اأحجام ويقترح اƅموضوعات ويختار    بين اƅمادة اƅمتاحة. وا 

إƊتاج اƅعديد من أƊواع اƅبرامج  ااستديوه يمƄن تƊفيذƋ داخل غير أن هذا اأسلوب )اارتجاƅي( Ɗفس  
موضع  وفي هذƋ اƅحاƅة يƄون على اƅمخرج أن يحدد ،ƅخ(إ)اƅمقابات واƊƅدوات واأحاديث واƅمجات.. 

اƄƅاميرات وƊوع اƅلقطات اƅتي يريد اƅحصول عليها من Ƅل Ƅاميرا على حدة:

 اƅلقطات اƅواسعة وƅقطات اƅتغطية )من متوسطة إƅى طويلة(. –( Ƅ1اميرا رقم ) -
 اƅلقطات اƄƅبيرة بصفة أساسية. –( Ƅ2اميرا رقم )  -

ƅوحات اƅعƊاوين  –ة وتƄبيرها إبراز اƅتفاصيل اƅصغير  –تأƄيد اƅلقطات اƄƅبيرة  –( Ƅ3اميرا رقم ) -
 اƅرسوم أو اƅخطوط.و 

وƄما سبق اƅقول فإن هذا اأسلوب أو اƅتƊƄيك هو اأسلوب اƅمستخدم عادة في اƅبرامج اارتجاƅية اƅتي ا  
ويƄون على اƅمخرج أن يعرف جيداً  ،تحتاج إƅى Ɗصوص مƄتوبة أو اƅبرامج ذات اƊƅصوص غير اƄƅاملة
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وفي أي موضع يستخدم هذƋ اƅلقطات  ،Ɗوع من اƅلقطات يريد وأي   ،أن تلتقطويخطط أي اƄƅاميرات يجب 
 وفي أي توقيت.

توصيف اƃلقطات )تقطيع اƃسيƈاريو(: .2

وهو اأسلوب أو اƅتƊƄيك اƅذي يعرف أيضاً بـ )اƅديƄوباج( أو )اƅلوحة اƅوصفية( حيث يضع اƅمخرج 
عƊى اƅمخرج وهƊا ي   ،ف Ƅل ƅقطة على حدةتخطيطاً Ƅƅيفية تصوير اƅمƊظر في مجموعة ƅقطات مع توصي

 ،فر ƅها عƊاصر اƅجاذبية واƅتشويق واƅوضوح واƅقيم اƅدراميةاوأن تتو  ،اƅلقطة هادفة ومعبرة بأن تأتي  
 .Moodوتوƅد اƊطباعاً Ɗفسياً معيƊاً  ،وتعرض ƅتفاصيل اƅموضوع وجواƊبه وتؤƄد على Ɗقاط بعيƊها

وصفية أو )قائمة توصيف اƅلقطات( يقتضي بطبيعة اƅحال أن اƅلوحة اƅ إن توصيف اƅلقطات أو إعداد  
وهƊا  ،وعلى ضوء ذƅك يقرر اƅترتيبات اƅازمة ƅلتƄوين وƄيفية تƊفيذ اƅلقطات ،يقوم اƅمخرج بتحليل اƊƅص

يƄون ƅبروفة اƄƅاميرا )اƅتجارب اأوƅية ƅلƄاميرا( أهمية فائقة في مساعدة اƅمصورين على تحقيق مستوى 
وتفسر  ،مƊها إƅى ما بعدها فضاً عن تمƄين اƅمخرج من إعداد ƅقطات مقƊعة تؤدي Ƅل   ،اءفي اأد عال  

 Ƅل مƊها ما قبلها.
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رابعاً: اأسس اƃفƈية ƃبƈاء اƃلقطة:

إن بƊاء ƅقطة من اƅلقطات يقوم على أربع رƄائز رئيسية هي:

 موضوع اƅلقطة أو اƅغرض مƊها. .1

2. ƅجماƅية واƊفƅفعلية وطبيعتها اƅصور اƅية.ا

 اƅفعل أو اƅحرƄة. .3

 اƅتأثير اƅمقصود. .4

وƅتوضيح ذƅك Ɗقول إن بƊاء ƅقطة ما يتطلب من اƅمخرج أن يفƄر ويضع تخطيطه على اƊƅحو اƅتاƅي:

 :غرضƃهدف أو اƃتحديد ا

 عدد من اأسئلة اƅمهمة مثل: نوهƊا يƄون على اƅمخرج أن يجيب ع

؟عƊه؟ وما هو اƅغرض من اƅلقطةأن تعرضه وتعبر ى ƅإما هو اƅموضوع اƅذي تسعى اƅلقطة  .1

تأƄيد موضوع أو جاƊب معين أو ملمح خاص؟ى ƅإهل Ɗسعى  .2

3.   Ɗ محيطة هلƅموضوع واأغراض اƅعاقة بين اƅمحيطة أو باƅموضوع أو باأغراض اƅى أساساً باƊع
؟عƊى باƅخلفيات أو بإبراز اأبعاد واƅمسافاتƊ   وأ

 :فعليةƃصورة اƃا

فإن عليه أن يسأل Ɗفسه أمام  ،وƄيف ستƄون عƊد ظهورها على اƅشاشة عƊدما يفƄر اƅمخرج في اƅصورة
 Ƅل ƅقطة:

يجب أن تƄون على مسافة متوسطة أو بعيدة؟ وهل يجب أن تƄون اƅلقطة قريبة جداً أ-
 تؤدي إƅى تشتته وتوزيع اهتمامه؟ وهل تحقق اƅصورة ترƄيزاً اƊتباƋ اƅمشاهد أ-

 هل اƅتƄوين مƊاسب ويحقق اƅغرض اƅمطلوب؟-
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)باƊƅسبة ƅلسقف  هل يبدو )اƅغرض( أو اƅموضوع في اƅموقع واƅموضع اƅمƊاسبين داخل اإطار-
 .؟ƅخ(إواƅحواف اƅجاƊبية وازدحام اƄƅادر.. 

هل اƅصورة واضحة بما فيه اƄƅفاية؟ )أي أن تƄون حادة اƅوضوح وغير مشوشة مع وجود اƅتباين -
 في أƅوان اƅخلفيات(.

 في اƅصور؟ هل هƊاك ƅبس أو غموض أو تداخل-

:لقطةƃفعل داخل اƃا
عƊد اƅتفƄير في طبيعة اƅفعل أو اƅحدث اƅذي تتضمƊه اƅلقطة يجب على اƅمخرج أن يحدد اأسلوب 

 واƅطريقة اƅتي يبدو ويظهر بها ذƅك اƅفعل أو اƅحرƄة داخل اƅلقطة:
ا  وعرض افتراضاً أو في إطار حادث أت   وعرض حرƄة اأشخاص Ƅما تجري مباشرة أهل ت  -

 حاجة إبرازها؟
 Ɗشير إƅيه عفوياً أو من خال اƅحوار؟ وهل Ɗشير إƅى اƅفعل )على أƊه يجري هƊاك( أ -

غفلت أو أهملت؟أن هƊاك عƊاصر مهمة أ   وهل تضمƊت اƅلقطة أهم عƊاصر اƅموضوع وأحداثه أ-

 :موضوعيةƃإضفاء ا

ى اƅمخرج أن يتحقق من اƅجواƊب وفي هذƋ اƅحاƅة يƄون عل ،واƅمقصود بذƅك توافر عوامل اإقƊاع واƅتأثير
 اƅتاƅية:

مƄاƊاتها في اƅربط بين ما قبلها وما بعدها- في إطار عام واتساق وتƄامل  ،قدرة اƅلقطة وƄفاءتها وا 
 واستمرار متواصل.

 ƅخ(.إ. .Ƅآبة – حزن - تحقيق اƅتأثير اƊƅفسي أو اƅحاƅة اƅمزاجية اƅمطلوبة )فرح-

 .تحقيق اƅتأثير اƅدرامي اƅمباشر ƅلعرض-
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خامساً: تƈفيذ اƃلقطات:

يقتضي تƊفيذ ƅقطة ما في حجم معين وفي شƄل معين وإحداث تأثير أو تعبير خاص أن Ɗستخدم اƄƅاميرا 
  Ƅتي تمƅطريقة اƅمطلوبباƅغرض اƅك وتحقق اƅا من ذƊƊ،  ماذاƅيف وƄ مخرج أن يعرفƅون على اƄا يƊوه

 أن Ɗعرض ƅذƅك على اƊƅحو اƅتاƅي: ويمƊƊƄا ،ومتى يحرك اƄƅاميرا ƅلحصول على ƅقطة معيƊة

 :رأسيةƃة اأفقية واƂحرƃا

ستخدم ƅتحقيق اأغراض اƅتاƅية:وت  

 متابعة اƅحدث أو اƅفعل. .1

عرض سلسلة من اأجزاء اƅمترابطة. .2

إقصاء واستبعاد اأشياء غير اƅمطلوبة أو  .3
غير اƅمرغوبة.

إظهار مƊطقة أو مساحة أƄبر من أن تتسع  .4
ƅها ƅقطة ثابتة.

ظهار اƅمسافة  إظهار .5 اƅعاقة بين اأشياء وا 
)أرضية أو فضائية(.

تحويل ااƊتباƋ وااهتمام من شيء إƅى آخر. .6

إثارة ااهتمام واƅتشويق Ƅمقدمة ƅلحرƄة أو  .7
اƅحدث.
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 :اميراƂƃرفع ا

وذƅك ƅتحقيق اأغراض اƅتاƅية: ،رفع على حاملها أو فوق رافعةأو ت   ،توضع اƄƅاميرا في مƄان مرتفع

ؤية اأغراض اƅمرتفعة في مقدمة ر  .1
اƅمƊظر.

ه من أعلى.رؤية اƅمƊظر Ƅل   .2

Ɗƅظر من أعلى إƅى اƅموضوعات أسفل ا .3
اƄƅاميرا.

تقليص اامتداد أو اƅتقليل من طول  .4
اƅموضوع.

تخفيض وتقليص بروز اأغراض واأشياء  .5
 في مقدمة اƅمƊظر واƅتقليل من أهميتها.
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 :اميراƂƃخفض ا

ƅى أسفل ƅتحقيق اأغراض اآتية:Ɗخفض اƄƅاميرا إ

إظهار اأغراض واأشياء اƅتي تشملها مقدمة اƅمƊظر داخل إطار اƅصورة )تأطير اأغراض  .1
اƅموجودة في اƅمقدمة(.

خفاء اƅحرƄة أو اƅحدث أو )اƅفعل( اƅبعيد )في اƅمؤخرة .2 في Ɗهاية اƅمƊظر(. - حجب وا 

)اƅموضوعة في مƄان  اء اƅمƊخفضةƅلحصول على ƅقطات في مستوى اƊƅظر ƅأغراض واأشي .3
مƊخفض(.

زيادة بروز وظهور اأشياء بحيث تبدو أƄثر سيطرة ووضوحاً من غيرها. .4

 إقƊاع أو )اإيهام( بامتداد اأشياء أو )اتساع اأماƄن(.ا .5
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 أƃ ليƃدوƃمام ا:Dolly in

ستخدم ƅتحقيق اأغراض اƅتاƅية:وهي حرƄة اƄƅاميرا إƅى اأمام وت  

براز اأفعال وردود اأفعال. إظهار .1  وا 

تأƄيد أهمية اƅموضوع وزيادة اإقƊاع. .2

 صب ااهتمام على شيء ما. .3

Ƅƅشف عن موضوع أو تقديم معلومات ا .4
جديدة.

5. .ƋتباƊتحويل ااهتمام واا

متابعة غرض أو هدف يتراجع أو  .6
يتقهقر.

 تصعيد وزيادة اƅتوتر. .7

 خلق اإحساس باƅمسافة أو اƅحيز. .8

 رؤية اƅتفاصيل أو تأƄيدها. .9

إزاƅة أو إقصاء اأشياء اƅمحيطة باƅموضوع. .11

 إقƊاع بتقدم اƅموضوع وتطورƋ.ا .11
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  لخلفƃ ليƃدوƃاDolly back:

ستخدم ƅتحقيق اأغراض اآتية:ها إƅى اƅخلف وت  وهي حرƄة اƄƅاميرا وتقهقر  

توسيع مجال اƅرؤية. .1

Ƅي تستوعب اƅلقطة مساحة أوسع  .2
ƅلمƊظور.

عن موضوعات ومعلومات جديدة.Ƅƅشف ا .3

 ƅى موضوع جديد.إتهيئة مدخل  .4

اƊسحاب من اƅموضوع )اƅمƄان أو ا .5
اƅحدث(.

خفض درجة اإقƊاع أو اƅتأƄيد. .6

زيادة اƅتوتر من خال اƄƅشف اƅتدريجي  .7
عن اƅموضوع.

واƄƅشف عن أشياء غير متوقعة. ،خلق اƅمفاجأة .8

 خلق اإحساس باƅحيز أو اƅمسافة أو اƅمساحة. .9

330



  متابعةƃاTruck:

وتستخدم في تحقيق اأغراض اƅتاƅية:

 متابعة حرƄة اƅموضوع أو اƅغرض عبر اƅمƊظر. .1

 Ƅƅشف عن امتداد اƅمƊظر أو جزء مƊه.ا .2

فحص واستقصاء موضوع ممتد أو سلسلة من اأشياء اƅمتصلة. .3

 تأƄيد اƅخطط داخل اƅعمق )تغير اƅمƊاظر مع تقدم اƅحرƄة(. .4
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  قوسƃاArc:

ستخدم ƅتحقيق اأغراض اآتية:وت   ،اƅحرƄة اƅتي تشبه اƅقوس أو Ɗصف اƅدائرةوهي 

إظهار مقدمة اƅمƊظر أو خلفياته داخل  .1
اƅلقطة أو إخراجها من اƅلقطة.

رؤية اƅموضوع من وجهة Ɗظر أخرى دون  .2
 حاجة إƅى اƅتحول من ƅقطة إƅى أخرى.

اƅتƊويع ƅإقƊاع. .3

إعادة )صف( وترتيب اƅموضوعات أو  .4
أثƊاء حرƄتها.في اص اأشخ

Ƅƅشف عن موضوعات أو معلومات ا .5
جديدة.

تصحيح اأوضاع اƅخاطئة )وقوف أو حرƄة اƅممثل في اƅوضع أو اƅمƄان اƅخطأ(. .6
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 :ةƂمتحرƃمتابعة اأغراض ا

 وأسباب معيƊة هي: ،تتابع اƄƅاميرا غرضاً متحرƄاً في حاات معيƊة

(.Frameاخل اƄƅادر )اإطار ƅإبقاء على اƅغرض د ،في اƅلقطات اƄƅبيرة .1

تصوير ردود اأفعال أو )سرد( معلومات تفصيلية. .2

ƅتصوير اƅغرض أو اƅشخص من خال اƅبيئة اƅمحيطة وفي إطار واقعه  ،في اƅلقطات اƅطويلة .3
واƄƅشف عن اƅعاقة بين اƅغرض وبيئته أو ما يحيط به. ،اƅمحيط

واƅمحافظة على اƅربط بين  ،اƊƅظرتجƊب وتفادي ااƊتقال أو اƅتحول أو تغيير وجهات  .4
اƅموضوعات وااستمرار في تقديمها.
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 :زوومƃاستخدام عدسة ا

اƅتي تحققها  ها)اƅعدسة متغيرة اƅبعد اƅبؤري( ƅتحقيق اأغراض Ɗفس Zoom lensستخدم اƅعدسة اƅزووم ت  
تم يƅدوƅلي بأن اƅزووم فضاً عن أƊها تتميز عن حرƄة ا ،ƅأمام وƅلخلف TrackحرƄة اƅدوƅلي )اƅتراك( 

في أمام أو اƅخلف )Ƅما هو اƅحال ى اƅإأثƊاء حرƄتها في اأمر اƅذي يتافى اهتزازها  ،واƄƅاميرا ثابتة
 1أثƊاء تƊفيذ اƅدوƅلي(.

 شبلي, Ƅرم، مرجع سابق، ص ص 1.323-295
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سادساً: ترƂيز اƈتباƉ اƃجمهور:

ة إعداد اƅموضوعات عƊى عƊاية فائقة بƄيفييƄون على اƅمخرج أن ي   ،ستأثر باهتمام اƅمشاهد واƊتباههيƄƅي 
فإن اƅمخرج يصبح في  ،ه من اƅسهل أن يتشتت أو )يفتر(ن اƊتباƋ اƅجمهور واهتمام  وƊظراً أ ،وتقديمها

 ،Ƌ ويƊوع في اƅوسائل واƅطرائق اƅتي تحقق ذƅكه ويجدد  ن يوقظ هذا ااƊتباƋ ويƊعش  ى أƅإحاجة ماسة ودائمة 
ƅ لƄ ه أمام شيء جديد فيƊمشاهد يشعر بأƅقطة سيراها. ،قطة يراهاوتجعل اƅ لƄ ويتوقع شيئاً جديداً في 

ن اƅتغيير اƅمتاحق واƅسريع إذا جاء أ ؛إا أن ذƅك يƊبغي أن يتم في قاƅب من اƅتشويق واƅجاذبية واإقƊاع
ذا ƅم يخضع  ،زائداً عن اƅحاجة  فمن اƅسهل أن يصبح أداة ƅلتشويش واƅضجر. ،سيطرة دقيقةى ƅإوا 

Ƅقول وعلى هذا اأساس يمƅمرئيات وتغيير  إن اƅويع اƊاظر وتعددها ن تƊمƅمهمة  ،اƅوسائل اƅان من اƄ ن وا 
أن يƄون بمثابة اƊتقال أو تحول واضح ومقبول من في ترƄيز وجذب اƊتباƋ اƅجمهور إا أن ذƅك ا بد 

ن وهƊاك اƅعديد م ،يتيح ƅلمشاهد أن يتقبل اƅموقف اƅجديد وأن يتƄيف ويتواءم ويتعايش معه بسهوƅة
 اأساƅيب اƅفƊية اƅتي يمƄن ƅلمخرج أن يستخدمها استخداماً فعااً في هذا اƅصدد.

اأساƃيب اƃفƈية ƃترƂيز اƈتباƉ اƃجمهور:

 :ويع مجاات ااهتمامƈت

Ƅما أن  ،هƊاك اƅصدمة اƅمفاجئة اƅتي تؤدي إƅى ااƊتباƋ اƅفوري اƅمباشر وتعمل على تصاعد ااهتمام
ƅتأمات واƅاك أيضاً اƊهدفهƅتي تحقق اƅطقية اƊمƅعقلية اƅفس تساؤات اƊن( أن  ،هƄمتمƅلمخرج )اƅ نƄويم

ففي بعض اƅلقطات يمƄن أن يƊصب ااهتمام  ،مجاات ااهتمام وأن يƊوع ويعدد   ،يوازن بين اƅجاƊبين
وفي بعضها اآخر يمƊƊƄا توجيه ااهتمام وƅفت اƊƅظر إƅى فعل  ،واƅترƄيز على موضوع أو غرض خاص

وفي حاات أخرى يمƊƊƄا أن Ɗطلق حرية اƅمشاهد في أن  ،رƄة تبدو Ƅما ƅو ƄاƊت اƄتشافاً ƅلجمهورأو ح
.. ااƅموسيق - اƅحوار - فƊرƄز على اƅصوت إƅى جاƊب اƅصورة )اƅتعليق ،ويƄتشف يبحث ويفحص ويƊتقي  

 ƅخ(.إ
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 :تحويل ااهتمام

ƅمشاهد إƅيز اƄقل ااهتمام هو تحويل ترƊ مقصود بتحويل أوƅصورةاƅب اƊب آخر من جواƊى جزء أو جا، 
وهƊاك اƅعديد من اƅطرائق  ،بحيث يصبح هذا اƅجاƊب اƅجديد هو محور ااهتمام ومرƄز ااƊتباƋ باƊƅسبة ƅه

ƋتباƊتحويل ااƅ، :ى آخر مثلƅيز من شيء إƄترƅقل اƊو 

إبراز عƊصر اƅتباين أو اƅمخاƅفة )شخص واقف وسط مجموعة أشخاص جاƅسين(. .1

وجعل اƄƅاميرا )تمد بصرها( إƅى ذƅك اƅموضوع  ،ثم جعله يستدير ،على حرƄة بطيئة ƅشخصاƅترƄيز  .2
اƅجديد اƅذي استدار اƅشخص من أجله.

ااƊتقال من موضوع إƅى آخر )بعزل جزء عن Ƅل(. .3

مع اƅقطع على  ،ااƊتقال من اƅفعل إƅى ما يرتبط ويتصل به )شخص يƊظر إƅى اƄƅاميرا يميƊاً  .4
يمين اƅشاشة(.موضوع جديد على 

وذƅك عبر جعله يتحرك  ،جعل اƅموضوع اأصلي يتضاءل أو يفقد أهميته أو يخرج من دائرة ااهتمام .5
متوجهاً Ɗحو موضوع أƄبر.

 جعل اƅموضوع اƅجديد أƄثر وضوحاً وتمييزاً. .6

تغيير مصدر اƅصوت من شخص إƅى آخر. .7
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:خلق اƃتوترسابعاً: 

 Tensionفي اƅمواقف اƅدرامية  يƊشأ اƅتوتر 
من خال اƅحوار وحبƄة اƅقصة  –جزئياً –

ƅيته اإا أن فع ،واƅعاقات بين اƅشخصيات
تمام اارتباط باƅطريقة أو  انرتبطيƋ وتأثير  

عرض به أو اƅطريقة اƅتي اأسلوب اƅذي ي  

في هذƋ اƅحاƅة باƅطرائق اآتية: ويمƄن تحقيق اƅتوتر ،ر( بها اƅموضوع)يصو  

وهذا ما يمƄن اƅتوصل إƅيه بواسطة اƅقطع اƅمتبادل  ،قوة وتصعيداً ƅلحدثاستخدام اƅلقطات اأƄثر  .1
وتدرج  ،واستخدام اƄƅاميرا من زاوية مƊخفضة ،Big close upواƅلقطات اأƄبر  ،بين اƅلقطات اƄƅبيرة

اƅمفاجأة.

ق(.واƅمؤثرات اƅمثيرة اƅتي تستوƅي على اƅلب )تثير اƅفزع أو ااضطراب أو اƅقل ااستخدام اƅموسيق .2

تقديم اƅمعلومات اƅمرئية اƅتي تتسم باƅغموض )ما هذا اƅشيء اƄƅامن في اƅظام؟ ظل شجرة أم شبح  .3
؟(.

 تقديم معلومات غير Ƅافية )صƊدوق تفاح هذا أو صƊدوق قƊابل؟(. .4

اإمساك واƅتوقف عن اإداء بمعلومات شارحة )هل وصل اƅمحققون؟(. .5

Ɗجاز )فعل( أو )عمل( معين )سيارة اƅشرطة إن من ن اƅشخصية ƅن تتمƄأخلق اإحساس واƅتوقع ب .6
ن اƅطريق اƅذي تسلƄه مغلق قرب Ɗهايته(.اƅتي تطارد اƅقاتل ƅن تتمƄن من اƅلحاق به أ

اƅلجوء إƅى اأخطار اƄƅامƊة اƅتي ا يتوقعها اƅشخص )اإصرار على اƊƅوم في سرير معين بيƊما  .7
تختبئ حية في اƅفراش(.

فتح أحد ف يحدث أو يقع )توقع دخول شخص معين أو حيوان عƊدما ي  تحقيق اƅمشارƄة فيما سو  .8
اأبواب(.
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وƅعله من اƅضروري أن ƊƊبه في هذا اƅصدد إƅى أن خلق اإحساس باƅتوتر ا يعƊي أن Ɗباƅغ أو Ɗهول 
واƅمباƅغات غير اƅمقبوƅة وغير اƅمقƊعة دقيق جداً  Tensionفاƅخط اƅفاصل بين اƅتوتر  ،فيما Ɗعرض
 أما أثرƋ في اƅمشاهد فهو Ƅبير إƅى أبعد اƅحدود. ،داً وصغير ج

اƃسرعة )اإيقاع(:ثامƈاً: 

اƅمقصود باƅسرعة هƊا أƊها اƅشعور أو اإحساس 
اƅعاطفي واƅذاتي بتصاعد اƅحدث واستمرارƋ وتقدمه 

يقاعه  وهل اأحداث سريعة متاحقة عاصفة أ ،وا 
زيج هي م وهادئة ساحرة حاƅمة أ وبطيئة رتيبة خاملة أ

 من ذƅك Ƅله؟

إن اإيقاع اƅسريع يوƅد اإحساس بااضطراب واƅقلق 
وعلى  ،واƅلهفة وربما يؤدي إƅى )اƅتشويش( أيضاً 

اƊƅقيض من ذƅك فإن اƅحرƄة أو اإيقاع أو )اƅخطوة( 
 ƅخ.إ اƅبطيئة تؤƄد اإحساس باƅثقة وااعتداد واƅتأمل..

ن من خال ضبط اإيقاع واƅتحƄم في سرعته أن اƅعروض اƅجيدة هي اƅتي تحقق اƅتواز في وا شك 
واƅمعروف أن استمرار اإيقاع اƅسريع يؤدي إƅى اإجهاد ويوƅد ما يشبه )اإعياء(  ،)عاƅية أو مƊخفضة(

Ƅما أن استمرار اإيقاع اƅبطيء يؤدي إƅى اƊƅفور واƅملل. ،ƅدى اƅمشاهد
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وافر وتƄامل عدد من اƅعƊاصر يمƄن إن اإيقاع أو )اإحساس باƅسرعة أو اƅبطء( يƊشأ من خال ت
 توضيحها على اƊƅحو اƅتاƅي:

طول  –طول اƅجملة  –مدة اƅحديث  –معاƅجة اƊƅص )طول اƅلقطة  .1
واƅمعروف أن اƅتغييرات اƅسريعة اƅحادة اƅمفاجئة يƊتج عƊها إيقاع  ،اƄƅلمة(

سريع أƄثر مما يƊتج عن اƅحديث اƅطويل أو اƅجمل واƄƅلمات اƅطويلة.

 ،واƅمعروف أن اƊƅغمة اƅصوتية اƅسريعة اƅمرتفعة ،)اأداء اƅصوتي(اإƅقاء  .2
واأصوات اƅمتقطعة يƊتج عƊها إيقاع سريع مقارƊة مع ما يƊتج عن 

اƊƅغمات اƅبطيئة واأصوات اƅمƊخفضة.

واƅتحويل  ،ويدخل في هذا اƊƅطاق )معدل حرƄة اƄƅاميرا ،أسلوب اإƊتاج .3
حرƄة اƅمؤدي(.و  ،SwitchingوااƊتقال بين اƅلقطات 

ويƊبغي أن Ɗشير هƊا إƅى أن اƅعين بإمƄاƊها أن تستوعب اƅحرƄة اƅسريعة أƄثر 
وأن تصƊف  ،هافبيƊما تستطيع اƅعين أن تقدر أحجام اأشياء وأشƄاƅ   ،من اأذن

ن اأذن تجمع قطعاً وأجزاء من اأصوات ƅتصƊع مغزاها بعد إف ،ويتم ذƅك Ƅله بطريقة فورية ،يم وتƊتقوتقي  
 Visualن اإيقاع اƅمرئي إوƅذƅك ف ،ƅك )عقلياً(ذ

pace  نƄون مفهوماً يمƄدما يƊمرئيات( عƅسرعة ا(
ن ااهتمام باأصوات اƅمصاحبة Ƅما أ ،استيعابه

أما عƊدما  ،يأتي في اƅمرحلة اƅثاƊية بعد اƅمرئيات
ن ذƅك يؤدي إƅى إف ،يƄون إيقاع اƅمرئيات سريعاً 

 ،من معلومات ضعف استيعاب اƅمشاهد ƅما تقدمه
Ɗه إوعلى ذƅك ف ،ومن ثم يصبح مجرد مستمع فقط

في اƅحاات اƅتي يƊبغي فيها استخدام اƅصوت 
سرعة  ƅتقديم اƅمعلومات اأساسية يجب أن تأتي  

 اƅمرئيات هادئة أو مسترخية.
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: اƃتوقيت:تاسعاً 

ƅيس هƊاك عرض أو برƊامج مطلق اƅتوقيت أو 
ƅبرƊامج يعƊي وتوقيت ا ،مطلق )اƅمساحة اƅزمƊية(

اƅوقت اƅمحدد أو اƅمخطط اƅذي يقع فيه اƅعرض ) 
وهو أمر ضروري عƊد  ،ƅخ(إساعتان..  –ساعة 

ƋفيذƊتƅ تخطيطƅظيمه واƊامج وتƊبرƅة( اƅفضاً  ،)جدو
برامج اƅمحطة ƅعرضه على عن جدوƅته على قائمة 

اƅجمهور.

قصد به في تلك خدام اƅفƊي ƅلمصطلح( وي  Ƅما أن هƊاك معƊى آخر ƅلتوقيت عƊد تƊفيذ اƅبرƊامج )وهو ااست
اƅحاƅة اختيار اƅلحظة اƅمƊاسبة ƅلفعل أو اƅحرƄة واƅذي يستوجب إجراءً فƊياً أو آƅياً معيƊاً Ƅاƅقيام بإجراء 

 ƅاƊتقال اƅسريع من اƅسؤال إƅى اإجابة مثاً. Cutاƅقطع 

ااƊتقال من ƅقطة إƅى أخرى يؤدي و  ،وفي هذا اƅصدد يƊبغي اƅتأƄيد على أن اƅتوقيت اƅخاطئ في اƅقطع
 إƅى إفساد اƅمعƊى وضياع اأثر وعدم اƅقدرة على اإقƊاع.
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وضوح اƃمرئيات:عاشراً: 

عƊدما تƊجح اƅصورة في أن تقدم )اƅرساƅة( أو 
ن إ)اƅمعاƊي( على Ɗحو سريع دون غموض ف

اƅجمهور يصبح قادراً على رؤية اƅتفاصيل 
واضحة سهلة.

خرج أن يسعى دائماً إƅى ومن هƊا يجب على اƅم
تحقيق اƅوضوح ƅلصورة وما تشتمل عليه من 

 وأن يتجƊب اƅتشويش  ،موضوعات وأغراض

وƄل ما يؤدي أو يسبب اارتباك واƅتشويش  ،وااضطراب واƅغموض واƅمعلومات اƊƅاقصة أو اƅمبتورة
 اƅمرئي.

رئيات غير مأƅوفة وغير أن وجهة اƊƅظر اƅضعيفة )زاوية اƄƅاميرا( تؤدي إƅى إظهار مفي وا شك 
ن اƅهدف يƊبغي أن يظل دائماً هو إأما في اأحوال اƅعادية ف ،مستساغة )إا إذا Ƅان ذƅك مقصوداً ƅذاته(

إƅى تƊاول أو وضع وترتيب اأشياء  –مثاً  –اƅعمل على تقديم صور واضحة معبرة حتى ƅو أدى ذƅك 
 بطريقة غير مأƅوفة أو غير عادية.

اƅصورة واضحة أو  لى قدر Ƅبير من اأهمية يمƄن أن يƄون سبباً رئيسياً في أن تأتي  وهƊاك عامل آخر ع
ƅإضاءة يتسبب  يئواƅمعروف أن اإعداد اƅس ،ها واتجاههاوهو Ɗوع اإضاءة اƅمستخدمة وشدت   ،مشوشة

ƅظال فضاً عن ا ،في إفساد اƅصورة واضطرابها إƅى حد إخفاء معاƅمها وأبعادها وتداخل اأشياء فيها
Ɗاهيك عن أن وضع  ،اƅتي يمƄن أن تتƄاثف في مƊاطق أو أماƄن أو فوق وجوƋ اأشخاص داخل اƅمƊظر

 اƅمصابيح يمƄن أن يتسبب في توهج اƅعدسات واƊعƄاس اƅضوء من اƅمرايا.
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: اإيهام بمرور اƃوقت أو )اƃزمن(:حادي عشر

دام أجهزة اƅموƊتاج أن Ɗعبر عن مرور اƅوقت وبعد تطور اأساƅيب اƅفƊية وحرفية استخ ،أصبح ممƊƄاً اآن
 واƅزمن واƅمسافة اƅزمƊية بين اأشياء.

اƅسائق يدق جرس اƅباب(. –قطع  –يمƊƊƄا اختصار اƅوقت: )سيارة تقف  ،Cutفبواسطة اƅقطع 

)أب يموت..  يمƊƊƄا اƅتعبير عن حدث يجري في أماƄن مختلفة inter Cutوبواسطة اƅقطع اƅمتبادل 
 (.هاوƅد في اƅلحظة Ɗفسوطفل ƅه ي

وƅم تعد اƅعƊاوين  ،ستخدم ƅذƅكأما باƊƅسبة ƅمرور اƅوقت واƅزمن فهƊاك اƅعديد من اأساƅيب اƅتي ت  
ن ƄاƊت تشير مباشرة وبوضوح إƅى مرور اƅوقت أو  ،واإشارات اƅمƄتوبة هي اƅوسيلة اƅفعاƅة ƅذƅك وا 

 اƅزمن.

ن بعضها يقتصر على اإشارة إƅى مرور اƅوقت إف ،أما اأساƅيب اأخرى اƅمستخدمة في هذا اƅصدد
 ستخدم بعضها اآخر ƅإشارة إƅى مرور وقت أطول.وي   ،اƅقصير

ى مرور وقت قصيرƃإشارة إƃ:

 ستخدم عادة اأساƅيب اآتية:ت  

ƅمƊظر جديد. Slow fade inواƅظهور اƅبطيء  ،أحد اƅمƊاظر Slow fade outاƅتاشي اƅبطيء  .1

 إƅى مƊظر Ɗفترض أن وقتاً طوياً قد مر بعد أن عدƊا إƅيه.اƅمباشر  Cutاƅقطع  .2

 ƅخ(.إشمعة تحترق..  –استخدام مؤثرات داƅة على مرور اƅوقت )ساعة حائط  .3

تغيير اإضاءة بما يوحي بمرور وقت )غرفة يضيئها Ɗور اƅشمس ثم إظامها باƅتدريج ƅإشارة إƅى  .4
أن اƅليل قد دخل(.

Ɗاول اƅغذاء(.اƅمزج بين ƅقطتين )قبل وبعد ت .5
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ااƊتقال من وقت إƅى آخر بواسطة اأصوات اƅتي ترتبط بوقت معين )Ɗقيق اƅضفادع اƅذي يشير إƅى  .6
وزقزقة اƅعصافير اƅتي تشير إƅى اƅصباح اƅمبƄر(. ،أن اƅوقت ƅيل

 ،هاƊفس إƅى ƅقطة أخرى باƅطريقة Defocusاƅقطع أو اƅمزج من ƅقطة يتم إخراجها من اƅبعد اƅبؤري  .7
ادة ضبط اƅبعد اƅبؤري Ƅƅي يتضح اƅمƊظر اƅجديد.ثم إع

 :ى مرور وقت أطولƃإشارة إƃ

 أو تغيير اƅتاريخ. ƊCalendarزع ورقة من تقويم  .1

 اإشارة إƅى اƅتغييرات اƅطبيعية اƅداƅة على اƅفصول من ثلج اƅشتاء إƅى زهور اƅربيع.  .2

 أو طراز اƅمابس(.  اƅتغييرات اƅتي تترك أثرها على مظهر اأشخاص مثل )Ɗمو اƅلحية .3

وأخرى صفراء باƅية. ،على غرار صحيفة جديدة Ɗاصعة ،اƅمزج بين قديم وجديد أو اƅعƄس .4

 .Flash-backاƅرجوع باƅذاƄرة إƅى اƅماضي أو )اƅتخيل( واستعادة ما تحفظه اƅذاƄرة  .5
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خداع اƃمƈظر:ثاƈي عشر: 

قد يƄون من اƅصعب أو من 
اƅمستحيل في بعض اƅحاات تƊفيذ 

اƅمƊاظر وتصويرها داخل بعض 
ن ميزاƊية اإƊتاج ا إما أ ااستديو،

ما استحاƅة تƊفيذ  ،تسمح بذƅك وا 
  ااستديوهذƋ اƅمƊاظر عملياً داخل 

)بسبب ضيق اƅحيز أو صغر اƅمساحة أو قلة اارتفاع أو خطورة اƅتƊفيذ أو عدم اƅقدرة على اƅقيام به.. 
اƅمخرج إا أن يلجأ إƅى أسلوب )اإيهام باƅحقيقة أو اإيهام وفي مثل هذƋ اƅحاات ا يƄون أمام  ،ƅخ(إ

اƅطرائق اآتية: ىحدإأو ما يطلق عليه )خداع اƅمƊظر( ويتم ذƅك ب ،باƅواقع(

وتبادل اƅقطع بيƊها وبين )اƅفعل( اƅذي يجري تصويرƋ  ،استخدام ƅقطات من مƄتبة اأفام واƅشرائط .1
( فيلماً Insertومثال ذƅك أن Ɗدخل ) ،داع أو اإيهام اƅمقƊعوبذƅك يتحقق Ɗوع من اƅخ ااستديو،داخل 

بيƊه وبين ƅقطة ƅطفل يحتمي  Intercutثم Ɗقطع باƅتبادل  ،به ƅقطات ƅفيضاƊات أو زازل أو براƄين
وفي اƅحاات اƅتي يتعذر معها وجود  ،(ااستديووأمه أسفل صخرة توشك على ااƊهيار )مƊظر داخل 

ƅما هو  ااستديومƊاسبة تامة يƄون على اƅمخرج أن يطو ع اƅمƊظر داخل  اƅلقطة اƅمƊاسبة ƅلغرض
فر من ƅقطات في مƄتبة اأفام.اموجود ومتو 

وبين اƅمƊظر Ɗفسه في اƅواقع سواء قمƊا  ااستديو،تبادل اƅقطع بين Ƅل أو جزء من اƅمƊظر داخل  .2
Ɗحن بتصويرƋ من اƅواقع أم حصلƊا على ƅقطات ƅه من اƅمƄتبة.

ة ƅلبيئة اƅمحيطة )اأغراض اƅمحيطة( ƅلحدث Ƅما هي في اƅواقع اإƄƅتروƊيام )اƅمدخات( استخد .3
فيبدو اƅموضوع أو اƅغرض وƄأƊه في موقعه اƅطبيعي بيƊما  ااستديو،وربطها بما هو موجود داخل 

)مثال ذƅك: إدخال ƅقطات ƅطريق من طرق اƅمواصات اƅسريعة مع سيارة  ااستديوهو موجود داخل 
(.ااستديوقلوبة توجد داخل م
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 ،ƄCromakeyي  ستخدم في مثل هذƋ اƅحاات فهي جهاز اƄƅروماة اƅتي ت  اإƄƅتروƊيأما اƅوسائل 
 واƅخلفيات اƅفوتوغرافية. ،واƅمرايا ،Projectorsوأجهزة عرض اأفام 

وتعطي  ،دثل بين أجزاء صغيرة تمثل جواƊب اƅمƊظر أو اƅحاستخدام اƅموƊتاج في إجراء قطع متباد   .4
مثال ذƅك: اإيهام بتصوير معرƄة من خال إجراء قطع تبادƅي بين  ،إيحاء باƅواقعية عƊد ترƄيبها معاً 

ƅقطات Ƅبيرة تصور جواƊب اƅمعرƄة وبعض تفاصيلها مع وجود مؤثرات صوتية معبرة تساƊد اƅصورة 
2وتدعمها.

 اƅمرجع اƅسابق، ص ص 2.346-327
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رشادات :ثاƃث عشر قواعد إخراجية عامة وا 
 :لوحاتƃاوين واƈعƃا

إذ ا  ،وما يصاحبها من أصوات مسموعة ،مƄتوب على اƅلوحةهو يƊبغي أن يتحقق اƅتطابق بين ما  .1
عرض ƅوحة تقول شيئاً بيƊما تقول اأصوات أو )توحي( بشيء آخر.يجب أن ت  

بين ƅوحة ومƊظر حقيقي يجب مراعاة وجود تباين في  Super impositionعƊد تƊفيذ اƅتطابق  .2
Ƅƅوان بين حروف اƅحقيقي.اأƅظر اƊمƅلوحة وبين اƅلمات على ا

ا يƊبغي تغيير اƅلوحة على اƅهواء إا بعد اƅوقت اƄƅافي ƅقراءتها. .3

 موسيقƃصوت واƃاا:

واأفضل أن يبدأ اƅصوت مع  ،اƅصورة سابقة على اƅصوت في بداية اƅبرƊامج ا يصح أن تأتي   .1
ذا تعذر ذƅك فا بأس من أن يأتي   ،اƅصورة على اƅصورة بجزء من اƅثاƊية.اƅصوت سابقاً  وا 

تماماً. ايجب أن يƄون اƅقطع واƅمزج وااختفاء متƊاسقاً مع إيقاع اƅموسيق .2

وأن يتوافق مع اإيقاع اƅصوتي  ،يجب أن يƄون اƅقطع في Ɗهاية اƅجملة اƅموسيقية وƅيس في وسطها .3
.اƅلموسيق

اغ في اƅمƊظر. ن ذƅك يؤدي إƅى قفز غير مستسإف ،قطع سريع اعƊدما يتخلل اƅموسيق .4

 اƅمصاحبة أو اƅمؤثرات اƅصوتية على اƅحوار أو اƅتعليق. اا يجب أن تطغى اƅموسيق .5

 :ةƂحرƃا

يفضل أن يتم اƅقطع دائماً مع اƅحرƄة في اƄƅادر )عƊدما يأخذ اƅشخص في اƅجلوس أو اƅوقوف أو  .1
اƄƅبيرة يفضل أن يتم وفي اƅمƊاظر  ،أثƊاء اƅحرƄة وƅيس في حاƅة اƅثبات أو اƅتوقف(في و  ،ااƅتفاف

اƅقطع مع حرƄة اƅرأس.

ا يصح اƅقطع أو اƅمزج بين اƄƅاميرات اƅمتحرƄة أو بين Ƅاميرا ثابتة وأخرى متحرƄة. .2
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ا يجب أن تتحرك اƄƅاميرا إا ƅمتابعة غرض أو موضوع متحرك. .3

أو  ،Ƅƅاميرا( إا إذا Ƅان هƊاك غرض يتحرك Ɗحو اDolly outا يجب اƅتراجع باƄƅاميرا إƅى اƅخلف ) .4
أو إذا Ƅان هƊاك ما يبرر ذƅك  ،أثƊاء اƅتراجعفي عƊدما Ɗريد استعراض مجموعة يتضح حجمها 

ƅحدث Ɗفسه.ى اƅإويفرضه باƊƅسبة 

 :وينƂتƃا

( يجب مراعاة أا تƄون اƅمسافة فوق رأس اƅشخص Ƅبيرة جداً أو Close upفي اƅلقطات اƄƅبيرة ) .1
أو تمس ذقƊه أسفل اƄƅادر إا إذا ƄاƊت اƅلقطة  ،أعلى اƄƅادر Ƅما يƊبغي أا تمس اƅرأس ،قصيرة جداً 

وجزءاً من اƅذقن. ،Ƅبيرة جداً )ومقصودة( فتخفي جزءاً من اƅرأس

في اƅلقطات اƄƅبيرة اƅجاƊبية ƅأشخاص يجب أن تƄون اƅمسافة أمام اƅشخص أƄبر من اƅمسافة خلفه. .2

هذƋ اأشياء ستبدو في اƅلقطة وƄأƊها  نإف ،هƊفس في حاƅة وجود أشياء وشخص على خط اƄƅاميرا .3
خارجة من رأس اƅشخص.

ويجب اƅحذر من أن يحجب  ،عƊد تصوير اƅمجاميع يƊبغي تجƊب صف اأشخاص في خطوط طوƅية .4
اأشخاص بعضهم بعضاً.

 في اƅلقطات اƅبعيدة يجب أن توضع بعض اƅمرئيات في مقدمة اƄƅادر. .5

عدة. ƅصورة ƅيشمل مستوياتƅإيحاء بوجود اƅعمق يجب أن يمتد تƄوين ا  .6

 ،يجب أن يƊظر Ƅل مƊهما في ااتجاƋ اƅمقابل Ɩƅخر ،هاتفيةعƊد اƅقطع بين ƅقطتين في محادثة  .7
 Ƅƅي ا يظهر أƊهما يƊظران في اتجاƋ واحد. ،فيƊظر أحدهما في اتجاƋ اƅيسار واآخر في اتجاƋ اƅيمين
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اعتبارات عامة:: رابع عشر
1. ƅاميرا إƄ قطع منƅاميرا  ،ى أخرىا يجب اƄƅاك ما في أو تحريك اƊان هƄ تصوير إا إذاƅاء اƊأث

يبرر ذƅك.

ويƊبغي أن  ،ƅقطة اأساس أو اƅمƊظر اƅعام هي اƅتي تظهر وتوضح ƅلمشاهد اƅعاقة بين اأشياء .2
 Ɗعرض Ƅل مƊظر جديد في ƅقطة عامة Ƅƅي يتعرف عليه اƅمشاهد ويدرك اƅعاقة بين أجزائه.

هد ما يريد أن يراƋ في اƅوقت اƅمƊاسب ƅذƅك تماماً.يجب أن Ɗقدم ƅلمشا .3

بحيث يظهر اƅمتحدث عƊدما  ،يجب إظهار اأشخاص على اƅشاشة في اƅوقت اƅمائم ƅذƅك .4
ويظهر اƅمƊفعل عƊدما يƊفعل. ،يتحدث

م يجب أن تقد   ،ƅظهور بعد اختفائها فترة من اƅوقتى اƅإأو عودتها  ،عƊد ظهور شخصية جديدة .5
ة )عƊدما تƄون اƅشخصية مهمة في اƅحدث(.في ƅقطة Ƅبير 

يعƊي يمين أو يسار اƄƅاميرا. ،أو في صاƅة اƅبروفات ااستديواإشارة إƅى اƅيمين أو اƅيسار في  .6

 .هƊفس ا يجب اƅقطع من مƊظر بعيد جداً أحد اأشخاص إƅى مƊظر Ƅبير جداً ƅلشخص .7

جب أن يƄون هƊاك خاف جوهري )ي ،ذاتها ا يجب اƅقطع بين اƄƅاميرات اƅتي تعطي اƅلقطة .8
زاوية ااƅتقاط(. ماƅموضوع أ ماƅحجم أ مبين اƅلقطتين سواء في اƅطول أ

 ،يجب أن يƄون حجم اƅشخص متماثاً في اƅلقطتين Cross-Cuttingفي حاƅة اƅقطع اƅمتقابل  .9
وأن يƄون ƊظرƋ في Ƅل ƅقطة على زاوية اƅعدسة متماثاً في اƅلقطتين.

فيظهر اƅشخص في إحدى اƅلقطات يتحرك من  ،ƊعƄس اتجاƋ اƅشاشة ا يصح بأي حال أن .11
ثم في اƅلقطة اƅتاƅية يظهر وهو يتحرك من اƅيسار إƅى اƅيمين. ،اƅيمين إƅى اƅيسار

أو أن  ،ا يƊبغي أن تبقى اƅشاشة معتمة ƅمدة يشعر اƅمشاهد خاƅها بأن اإرسال قد توقف .11
جهازƋ قد تعطل.

اƊƅسخ تحاشياً ƅوقوع أي  ليƊبغي أن تعدل Ƅ ،تغيير في اƊƅص في حاƅة إجراء أي تعديل أو .12
3خطأ مهما Ƅان بسيطاً.

 ديفز, ديزموƊد، مرجع سابق، ص ص 3.38-26
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اƃخاصة
سواء تم Ɗقلها على اƅهواء مباشرة أم  اإƄƅتروƊيأسلوب اƅتصوير بيطلق على إخراج اƅبرامج  .1

جلت على أشرطة فيديو )اإخراج اƅحي(.س  

بيƊما اƅلقطات  ،تƄون مملة ƅStatic shotsحرƄة اƅلقطات اƅساƊƄة اƅتي تفتقد اƅتƊوع وتفتقر إƅى ا .2
( تجذب اƊتباDynamic shots Ƌاƅمتغيرة اƅمتƊوعة اƅتي تفيض باƅحرƄة واƅحيوية واƅتدفق )

.هواهتمام اƅجمهور

تƊويع اƅمرئيات وتغيير اƅمƊاظر وتعددها من اƅوسائل اƅمهمة في ترƄيز وجذب اƊتباƋ اƅجمهور. .3

معين وفي شƄل معين إحداث تأثير أو تعبير خاص ƅدى  يقتضي تƊفيذ ƅقطات ما في حجم .4
اƅجمهور.

وأن يتجƊب اƅتشويش  ،يجب على اƅمخرج أن يسعى دائماً إƅى تحقيق اƅوضوح ƅلصورة .5
وƄل ما يؤدي أو يسبب اارتباك  ،وااضطراب واƅغموض واƅمعلومات اƊƅاقصة أو اƅمبتورة

واƅتشويش اƅمرئي.

ن إف ،)اƅرساƅة( أو )اƅمعاƊي( على Ɗحو سريع دون غموضعƊدما تƊجح اƅصورة في أن تقدم  .6
اƅجمهور يصبح قادراً على رؤية اƅتفاصيل واضحة سهلة.

من خال اƅحوار وحبƄة اƅقصة  –جزئياً  – Tensionفي اƅمواقف اƅدرامية يƊشأ اƅتوتر  .7
واƅعاقات بين اƅشخصيات.

واأفضل أن يبدأ اƅصوت مع  ،تفي بداية اƅبرƊامج ا يصح أن تأتي اƅصورة سابقة على اƅصو  .8
اƅصورة.

سرعة  في اƅحاات اƅتي يƊبغي فيها استخدام اƅصوت ƅتقديم اƅمعلومات اأساسية يجب أن تأتي   .9
اƅمرئيات هادئة أو مسترخية.
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اƃمراجع

مƄتبة اƅتراث اإƊساƊي. ،اƅقاهرة ،اإƊتاج اƅتلفزيوƊي وفƊون اإخراج ،Ƅ، (1999)رم ،شبلي .1

اƅهيئة اƅمصرية  ،اƅقاهرة ،مترجم( ،)حسين حامد ،قواعد اإخراج اƅتلفزيوƊي ،(2115) ،ديزموƊد ،ديفز .2
ƅلƄتاب.
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اƃتمارين

 ختر اإجابة اƃصحيحة مما يلي:ا

في بداية اƃبرƈامج اأفضل أن: .1

A.  صورةƅصوت اƅيسبق ا 

B. صوتƅصورة اƅأن تسبق ا 

C. اً أن يترافقا مع 

D. يس مهماً أيهما يسبق اآخرƅ

ـ أن يترافقا معاً C :ة اƃصحيحةاإجاب

يƈتج اƃتشويش اƃمرئي عن: .2

A. معلوماتƅقص اƊ 

B.  لقطاتƅتغيير حجم ا

C. بطيءƅاإيقاع ا 

D. ةƊƄساƅصورة اƅا 

ـ Ɗقص اƅمعلوماتA: اإجابة اƃصحيحة
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اإخراج اƃحي هو: .3

A. مستمƅتصوير اƅرا 

B. صورةƅويع مصادر اƊت

C. اظرƊمƅتغيير ا 

D. خارجيƅتصوير اƅا 

ƅتصوير اƅمستمرـ اA :اإجابة اƃصحيحة

ا يجب اƃقطع بين اƂƃاميرات اƃتي: .4

A.  بيرةƄ قطاتƅ تقدم 

B. لقطةƅفس تعطي اƊها 

C. تصور مشاهد مختلفة 

D. ها زوايا تصوير مختلفةƅ

ـ تعطي اƅلقطة ƊفسهاB: اإجابة اƃصحيحة

اƃلقطة اƃعامة هي اƃتي توضح اƃعاقة بين اأشياء: .5

A. صح

B. خطأ 

ـ صحA :اإجابة اƃصحيحة
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